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'कालिदास के गीतिकाब्यों का कथ्य एवं शिल्प' विषय क्रो अपनाकर किया 
गया यह शोध-अध्ययन कालिदास की रचनाओं के प्रति मेरी स्वाभावेक आमभेरुाचे 
की देन है । मैं अपने छात्र-जीवन में प्राय: सभी कक्षाओं के स्तर पर संस्कृत 
की विद्यार्थी रही हूँ । मेरे परिवार की परम्परा ने भी मुझे संस्कृत-साहेत्य के 
अध्ययन की ओर प्रेरित कया । इस सबका ही यह पारिषाम हथा कि मैने एम.ए. 


ैककका 


पर्यन्त संस्कृत अध्ययन का सौभाग्य प्राप्त किया । 


मुझ जैसे साधारण अध्येता की तो बात ही क्या करना संस्कृत का महान कांवे 
कालिदास सरल और जांटेल सभी प्रकृति के काव्य-अध्येताओं का मन मोहने वाला 
काव माना जाता हे । अंग्रेजी साहित्य में जिस प्रकार की लोकाप्रेयता शेक्सपीयर 
को देखी जाती है वैसी ही हमारे संस्कृत कवि कालिदास की भी है । जिस 
प्रकार से शेक्सपीयर की रचनाओं को लेकर छोटे-बड़े सभी प्रकार के शोध-अध्ययन 
मिलते हैं ठीक वैसी ही स्थिति हमारे महान कवि कालिदास की है । उसकी 
काव्य रचनाओं में ऐसा आकषैष है के संस्कृत का प्रत्येक सहदय अध्येता उलट-- 


पलटकर उसके काव्य-संसार की ओर ही खिंच जाता है । 


ईई 
हि. है। 


आकष्ेष ही मेरे 


प्रस्तुत अध्ययन का कारण है । 


फालिदास के गीतिकाव्य पर किये गये मेरे इस अध्ययन के लिए एक अन्य 
अनुकूल स्थिति की प्रेरणा का कारण बनी । मेरे शोध-निदेशक डॉ0 विशन लाल 


गौड़, व्योमशेखर, स्वयं संस्कृत के आधुनिक गीतकार हैं । उनकी 'अग्निजा' और 
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अह राष्ट्री' जैसी गीते-रचनाएँ पढ़ने का मुझे भी सौभाग्य मिला । उनके निर्देशन 


में संस्कृत के आधुनिक मुक्तक साहित्य पर एक-दो महत्त्वपूर्ण शोध-का्य भी 
किये जा चुके थे । अपने शोध-अध्ययन के लिए जब मेरे विषय त्यन की बात 
आई तथा एक उपयुक्त निर्देशक की समस्या का मुझे रामना करना पड़ा तो मेरे 
परेवार के एक शुभचेंतक महानुभाव ने मुझे डा0 गौड़ की शरप में पहुँचने का 
परामशे दिया । जिस समय मैं उनके पास प्रथम बार पहुँची तो वे, अपने प्राचार्य 
पीठ पर आसोन गहाविद्यालय के प्रशासनिक कार्यों में अत्यन्त व्यस्त थे । 
संयोगवश, मुझ जैसे दो-तीन शोधाथी और भी पहले से ही भेंट करने की प्रतीक्षा में 
बाहर बैठे थे । पशासनिक व्यस्तताओं से कुछ अवसर पाकर उन्होंने शोधार्थियों 
को प्राथैनाएँ सुनी, सब प्राथियों की एक ही माँग थी कि उनके लिए प्राचाय गौड का 
नर्देशन ।केसो तरह प्राप्स हो जाए। प्राचार - ने शोध भियों की समस्या को हल 
फ़रने के लिए संस्फृत-विभाग के एक-दो आचारयगण को आमन्त्रि। किया और 
शोधाथयों के लिए निर्देशन प्रदान करने का अनुरोध किया । परन्तु मात कुछ उस 
तरह बन नहीं सकी । किसी निर्देशक के साथ पहले से ही शोधा्ी संख्या पृ 
थी और किसी की अपनी कुछ दूसरे प्रकार की व्यस्तताएँ थी । अंततः निर्देशन 
का सारा भार-बोझ शोधाथियों की आग्रहपूणै प्रार्थना पर प्राचार्य गंड को स्वयं 


स्वीकारना पडा औ र्‌ उन्होंने यह कहते हुये कि प्राचाये जीवन की बेहकी व्यस्तताएँ 





शंधाथयों के साथ ग्याय तो क्‍या करने देंगी परन्तु जब कोई और रुहारा नहीं 


तो हम हीं स्वीकृति प्रदान करते हैं 














शोध-नेदेशक ही जाने की स्वीकृति ही पयौप्त नहीं थी । शोधार्थियों की 


ख्ंचि 


रच और क्षमता को ध्यान में रखकर उनके लिए उचित और उपयोगी शोध-विषय 
चयन करने की दिशा देने की भी बहुत बड़ी आवश्यकता थी । प्राचार्य गौड़ ने 
जहाँ तक मुझे ध्यान है, सभी को कोई न कोई नई प्रवृत्ति और नई दृष्टि से जुड़े क्‍ 


विषयों के चयन का ही परामशे दिया मेरा यह विषय उन्हीं के परामशे की देन है। 


मेरे इस अध्ययन की निरन्तरता में बहुत सी बाधाएँ बीच-बीच में आती 
रही । यहाँ तक कि कुछ कारणों से मेरे शोध-+नेदेशक प्राचार्य गौड भी 
महाविद्यालय से दूर रहे और उनसे सम्पर्क बनाने में तथा उनका मार्ग दर्शन प्राप्त 
करने में मुझे बहुत सी बाधाएँ झेलनी पड़ी । यह सब होने पर भ॑ एक शोध- 
निर्देशक के रूप में डॉ0 गौड़ जो भी अधिक से अधिक कृपा कर सकते थे उन्होंने 
वह कृपा की । यह उनकी कृपा का ही सहारा था कि अपने शोध के दौरान में हे 


कभी भी निराश और उत्साह-हीन नहीं हुई । आगे चलकर वह संकट भी दर 








हो गया और मेरे इस अध्ययन के उत्तरकाल में प्राचाये गौड़ का वरद हस्त मुझे 


पूरी तरह प्राप्त रहा । 


प्राचाये गौड के निर्देशन में सम्पन्न किये गये मेरे इस अध्ययन में मैने 


मा कालिदास के गीति-काब्यों के कथ्य और शिल्प के बीच के अन्त: 








पहचानने का प्रयत्न किया है । मेरा यह शोध-अध्ययन परम्परागत काव्यशास्तर हे 


की अलंकार प्रणाली तक ही बंधा नही रहा है बल्कि मैने कालिदास के गीति 











काव्यों के शिल्प सौंदय को समझने के लिए आधुनिक समीक्षा दृष्टियों को अपनाने 


का भरपूर प्रयास किया है । मुझ जैसा कोई भी साधारप शोधाथी कालिदास काव्य 
के किसी भी पक्ष का पूरा पूरा मम खोल देने वाला अधिकारी पात्र तो माना ही 
नहीं जा सकता, वह तो केवल कवि के एक नौसिखिए पाठक के रूप में उसको 
कविता के साथ जुड़ने का यथाशन्कत प्रयत्न भर कर सकता है । इस प्रयत्न में 
भी उसका मागे दर्शन उन्हीं विद्वानों की कृतियों से होता है जो ऐसे महान 
साहित्यकारों के कृतिस्त्व को समझने का मागे खोलते हैं । इस दिशा में जिन 
विद्वानों की कृतियों से मुझे मागैदशैन मिला है तथा जिन्होंने मेरी गुत्थियों को 
सुलझाने में कृपापूणे सहारा दिया है, उन सबके प्रति मैं अपना आभार व्यय्त्त करती 


। मेरे शोध निदेशक प्राचाये गौड़ का मैं धन्यवाद कर सकूँ, ऐसा मेरा सामथ्ये 
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नहीं है । विषय स्थितियों में भी उन्होंने मेरा साहस नहीं टूटने दिया, यह उनका 
सबसे अधिक प्रेरणाप्रद वरदान रहा । वे सदा यही कहते रहे कालिदास के बारे 
में इधर उधर का सब पढ़ो लेकिन इस सबके साथ कालिदास की कविता के सहृदय 
पाठक बनो । स्वयं यह देखों कि कालिदास की कविता की कौन सी सुन्दरता 
तुम्हारे मम को सबसे अधिक छू रही है और कवि ने उस सुन्दरता को किस शैली 
से व्यक्क्त किया है । इसके लिए अत्यावश्यक है कि जो कविताएं या जो छनन्‍्द 
रचना मन को अधिक लुभझाए वह गुनगुनाते गुनगुनाते कण्ठ में बस जानी चाहिए । 
ऐसा होने पर कविता अपने कथ्य और शिल्प के सौन्दर्य को स्वयं पाठक के 
सामने खोलकर रख देती है । मुझसे जितना कुछ बन पड़ा मैने कालिदास के 
गीतिकाव्यों को लेकर वैसा ही किया । इसके फलस्वरूप ही मेरा यह कार्य 


सम्पन्न हो सका है । 

















मेरे शोध काये के दौर में अतरा स्नात्कोत्तर महाविद्यालय के पसततकालय से 


जो भी ग्रन्थादि का सहयोग संभव था, वह वहाँ पुस्तकालय अध्यक्ष श्री हीरालाल 
यादव तथा उनके सहयोगी कर्मचारियों से मिला, इसके लिए मैं उनकी आभारी हूँ । 
इसके अतिरित्त्त संस्कृत साहित्य के ममज्ञ डा0 जगदेव प्रसाद पाण्डेय, आचाये 
कृष्णदत्त चतुवेदी, डॉ0 ओंकार प्रसाद त्रिपाठी, श्री राजाराम दीक्षित आदे का सहयोग 


मुझे मिला, मैं उंनका आभार प्रकट करती हूँ । 


में स्वयं शासकीय उच्चतर माध्यमिक स्तर की एक संस्था की शिक्षिका हूँ । 
मुझे मेरी प्रधानाचायां और परिवार जन से भी पूणे सहयोग मिला, अतः मैं उनकी 


आभारी हूँ । इस काये के पूर्ण हो सकने में इन सभी का मल्यवान सहयोगरहा 


यह शोध काये जैसा है और जिस रूप में है, विद्वानों के कर कमलों में 
समपित है । मुझे आशा है, यह उनका आर्शीवाद प्राप्त करने योग्य अवश्य सिद्ध 


हो सकेगा । 
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प्रथण अध्याय 


प्रस्तुत शोध का उद्द्वेश्य एंवं दिशा : 


कालिदास के गीतिकोब्यों का कथ्य एवं शिल्प शीपेक के अन्तगेत [किया जा रहा यह शोध अध्ययन 


स्पष्ट रूप से कालिदारा के गीतिकाव्य के अनुभूति पक्ष और कांवि की अगुशप्तेयों का अभेच्याप्क्त 


काव्य शिल्प को आपने-सानने रंख कर किया जा रहा एक सपीक्षात्मक अध्ययत है । इस खीकातक 


अध्ययन के लिए हम प्राची। काव्य शास्त्रीय तथा आधुनेक दोनों प्रकार के काव्य शघ्बरीय फ्रतेगांनों को 


उपयोग में लाएंगे । यह कोई तकनीकी अध्ययन नहीं हे । यक ऐतिहासिक प्रवाप्त का. अध्ययन भी 


नहीं है । इस अध्ययन का उद्देश्य संस्कृत के किसी अन्य गीतेकार के साथ कालिदास के रत कोशल 


की तुलनात्मक समीक्षा करना भी नहीं है । यह अध्ययतर तो सीधे-सीधे स्सकृत जाहेत्य में गीते काव्य 
की विधा का स्वतन्त्र रूप से प्रवतेन करने वाले महान गीतकारकञालिदास के गीते काब्यों का सौन्‍्दय बोध 
परक अध्ययन है । गत काव्यकार कालिदास के इस सौन्दये बेध क्रे हमें. कथ्य और शिल्प दोनों. 


दृष्टयों, से ऑक़ना है । 


अपन्ने इस अध्ययन क्रे एक समग्रता और व्यवस्था देते को दुष्ट से हम एक सुनेरेचत विश 


लेकर चन्न रहे है । हम यह अच्छी तरह जानते हैं, |के प्रत्येक साहेत्यकार अप्ने युग के सः 
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१४ | 
रा! 
| 
ले 
55] 
स््कनन्सु 


प्राताबिम्ब करता है । उसका सौन्दये बोध और कलात्मक आअभेरचे युग का दर्पण होता है । हमारे 
महान कावे के कृतित्व में; उसक़े युग बोध का प्रभाव समझना अध्ययन का दूसरा स्ोपान होगा गीतिकाब्य 


के ममे। की पहचानना अथोत गीत काब्य का झैद्धान्तक स्वरूप प्रातेपादन । 


अध्ययन का तीसरा सोपान होगा कालिदास के समग्र कातेत्व का राष्ट्रीय स्वरूप विवेचन गौति 


काव्य भी उसके राष्ट्रीय कातेत्व का ही एक महत्वपूणे पक्ष है । यह समीक्षण हमारे समीक्षा 
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बिन्दुओं को आधेक साथेकता और स्पष्टता देने वाली कालिदास की गीतेयों के साथ-साथ चलकर सम्पन्न 


होगा । 


अध्ययन के चतुथे सोपान में यह संस्कृत गीते काव्य परम्परा एक विकासात्मक सर्वेक्षण करेंगे और 


उस परम्परा में अपने महान कावे का स्थान निधोरित करेंगे 


अध्ययन के पाँचवे सोपान में हम गीतिकाव्यकार के रूप में कालिदास क्रे कांविंत्व मुन््त दृष्टि से 
विवेचन करेंगे । इस विवेचन में हम यह देखना चाहेंगे |कि कालिदास के कंवित्व की मौलिकता क्‍या है 
तथा उसके गीतेकाब्य का प्रभाव [कितना व्यापक है । ऋतुसंहार और मेघदूत का गीतकार किस भावबोध 
की धरती से उगा है । इस सोपान के अन्तगेत हम ऋतुसंहार और मेघदूत का पॉरेचयात्मक विश्लेषण 


करेंगे । 


हमारे अध्ययन की [दिशा का छठा सोपान कालिदास के ऋतुगीतों का काव्य ऋतुसंहार होगा । इस 
सोपान के अन्तगेत हम कालिदास के ऋतुगीतों की भाषा भूमि तथा उसके गीतिशिल्प का प्राच्य तथा नव्य 
दोनों दूष्टयों मूल्यांकन करेंगे । 


सातवें सोपान में हम महाकांवे के विश्व विख्यात गौतिकाव्य सेघदूत का सवोग रीन्दये [विवेचन 


कि 


करेंगे । उपसंहार नामक आठवे सोपान में हम अपने अध्ययन से प्राप्त निष्कषों का सिंज्ञावलोकन करके 


न 


अपने विवेचन को पूषेता प्रदान करेंगे । 


ययन की विधा: 








कालिदास के गीतिकाब्यों पर किए जा रहे प्रस्तुत अध्ययन के मुख्य बिन्दु महाकांवि की गीति 
रचनाओं के कथ्य और उस कथ्य को अभिव्याज्क देने वाले काव्य शिल्प की एक दूसरे के सापेक्ष समीक्षा 
करना है । हमारी यह समीक्षा इस मान्यता के साथ सम्प्नन की जाएगी के प्रबन्ध कविता, मुक्तक 


कांविता और गीते मुक्तक कांवेता, कविता के यह सभी रूप मूलतः 'शब्दार्थों, काव्यमु की पारेभाषा परेधि 


में आते हैं । काव्य के यह तीनों रूप गद्य न होकर स्वरूपत: कांवेता ही हैं । परन्तु इनका विधात्मक 
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रूप एक दूसरे से बहुत भिन्न है । इनका आकार प्रकार तो एक दूसरे से भिन्‍न है ही, सथ ही इनका 
लहजा, इनको अभिव्या-नक्त का प्रकार तो इतना भिन्‍न है कि एक का मूल्यांकन करने वाले सारे के सरे 


काव्य शास्त्रीय प्रातामान सभी पर सामान रूप से लागू नहीं किये जा सकते । 


कविता के इन तीनों रूपों के अलग-अलग [विधात्मक ब्यन्तित्व को तथा उनकी अपनी अपनी 
विशिष्ट अपेक्षाओं को हमारे संस्कृत काव्य शास्त्रियों ने आरम्भ में गम्भीरता से नहीं लिया था । भागे 
जाकर साहेत्यदपेणषकार विश्वनाथ कांवेराज का ध्यान अंशतः इस ओर गया था । उन्होंने साहित्य को 
मुख्यतः: गद्य और पच्च दो रूपों में विभ-क्त करके गद्य काव्य और पद्चय काब्य के भी कुछ विशेष्ट प्रकृति 
रखने वाले विधात्मक भेदों का उल्लेख [किया है । उदाहरण के लिए उन्होंने गद्यात्मक कथा साहेत्य को 
दो रूपों में रखा-- कथा और आख्यायिका । उनके प्रंतिमान के अनुसार अकेले बाणभट॒ट को दो गद्य 
रचनाएं अलग--अलग [विधा की कथात्मक रचनाएं हो गयी । कादम्बरी कथा रचना है तो हथषेच॑रेत 


आख्यायेका । 


काविता साहित्य की रचनाओं को भो विश्वनाथ ने तीन वगी में [किया । प्रथम वमे में वे बड़ी 
कावेता रचनाएं हैं जो न कंवल आकार में बहुत बड़ी हैं बल्कि वण्ये विषय की दृष्ट से बड़ी विविद्वता और 
व्यापकता रखती हैं । इनका भाव संसार भी बदलते हुए वण्ये विषय के अनुकूल बदलता रहता है । 


इस प्रकार की रचनाओं को उन्होंने महाकाव्य माना । 


महाकाव्य से बहुत लघु आकार वाली तथा वण्य को दृष्ट से एक ही बिन्दु को केन्द्र में रखने 


वाला कांवेता रचना को विश्वनाथ ने खण्ड काव्य नाम दिया । 


वह कावेता रचना जो पूवोपर प्रसंग से सवेथा ।निरपेक्ष हो और स्वयं में पूणे हो उसे मुन्त्तक नाम 


दिया--- 
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दिए्वनाथ का्वेराज गीत को पृथक से काई स्थान नहीं दे सर्क । इससे यही |निष्कष निकलता 
के उनका दृष्ट से गु-क्तक नाम ही आज गीत कहीं जाने वाली कावेता को समेट सकता था । इसका 
अब यह निकला ॥क स्टकृत काविता का गीत महाकाव्य रचनाओं के साथ राथ अस्तित्व रखता था परन्तु 


उसको एक ह्वतन्त्र प्रकार को कांवेता विधा के रूप में नहीं देखा जा सका था । 


कत्स्कुत काव्यशास्त्र में 'गीत' को पृथक विधा के हप में स्वीकांते न मिलने से उसका स्वरूपगत 
>पक्षाओं पर भा पृथक से ध्यान नहीं [दिया जा सका । इसके विपरीत हम देखते हैं [क महाकाव्य विधा 
ओर नाट्यविधा पर [विस्तार के साथ कावज्यशास्त्रीय चिन्तन किया गया है । इस सबका यह पारेणाम हुआ 
[क दास्कृत के प्राचौन गीतकाब्याँ के मूल्यांकन के लिए हमारे कंव्यशास्त्री हमार लिए कंबल वे ही काब्य 
शिल्पीव प्रातमान दे सर्क है जो काव्य साभान्य के बुल्यांकन में उपयोगी होते है । उनके [दिए हुए काब्य 
[शल्पाय फ्रतेमानों का ग्रीतिकाव्य का शिल्प और सवेदन परखन के लिए काई महत्त्व नहीं हे, यह बात 
हैं। है. ने सत्र उपयोगी है । उन्होंने काव्य की भाषा में जिन अलंका, रींते, वक्रीस्क, ध्यति और 


वी 
का 


चित्य जादि विशेषताओं के प्रातिमान लिए उन सबका महत्त्व है । वह गहत्त्व तो इतना हैं के उन 


प्रतमानां से हम कली भी भाषा के साहत्य का काव्य शिल्पीय मूल्यांकन एक बहुत बड़ी सीमा तक कर 


|] 


च् 
अम्मा 


सकते उनके दिए काव्यशास्तीय प्रतिमानों को रावेंधा उपेक्षा तो का ही नहीं जा सकती है । परन्तु 


पड 
दा 


साथ-साथ वह भी वात्तावेकता है ॥क जैसे-जैसे साहेत्य का रचनाओं के नये-नये विधात्मक रूप 
जॉमने आते जा रहे हैं, उत छूपोँ को अपनी कुछ विशेष अपेक्षाओं को ध्यान में रखकर कुछ नए प्रतमान 
सौर नयी काब्य दृष्टयाँ वा आविभोव हीना भी स्वाभाविक है । कावेता को गीत विधा के स्व भा ऐसा 


ही। समझा जाना चाहेए । 


४ 
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| एक प्रश्न यह हो सकता है क्या रहतूृत के प्राचीन गाते काव्य भी नयी गीत दृष्टि ह 


परवे जान चाहए ओर क्या उन पर नये प्रातेमान लागू करना उचित होगा । इस बार मभ॑ हम यही कह 








सकते है कि नये और पुराने के बीच संवाद विकास कौ प्रक्रिया का स्वाभावेक अंग है । इससे परम्परा 


अबाध बनी रहती है । साथ ही, यह भी कके प्राचीन कृतियों को नयी दृष्टयों से झाँकने पर उनमें बासीपन 
की गंध कभी नहीं आ पाता है । कालिदास के गीतिकाव्यों का अध्ययन हम इसी समान्वत दुष्ट सम्पन्न 
करना चाहेंगे । प्राचीन काव्य शास्त्रीय दृष्टि से हम कालिदास के गीते काब्यों के शिल्प और संवेदन 
दोनों पक्षां को अलंकार, ध्वने, औचेत्य और रस आदि की दृष्ट से भी परखेंगे और साथ ही आधुनेक 
गो।तिशल्प की द्वाष्ट से महाकावे की गीतियों में आत्म परकता, ऐन्द्रियकता, बिम्ब सौन्दय तथा भावतरलता 


जैसे महत्वपूर्ण पक्षों का भी अवलोकन करेंगे । 


उपयुक्त प्रकार से हमारा यह अध्ययन प्राचीन काव्य शस्त्रीय पद्धति और आधुनिक मुक्‍त' समीक्षा 
पद्धाते का एक समान्वत रूप होगा । इस प्रकार के अध्ययन से हमें आशा है कि परम्परावादी समीक्षा 
पछाते का बासीपन दूर होगा और कालिदास के गीतिकाब्यों को कुछ न कुछ नयी और मुक्त दुष्ट से 


परखने के द्वार खुलेंगे । 


प्रस्तुत अध्ययन का योगदान 

मानव मात्र के लिये गाते और कहानेयाँ सबसे अधिक खचेकर ७वं प्रभावोत्पादक रही है । शैशव 
अवस्था में ही बालक के कोमल अन्तः:करणष में इन दोनों की छाप माताओं द्वारा सुनाएं गए गीतों और 
कहानेयों से पड़ जती है । माताये अपने नवजात शिशुओं को लोरेया सुनाती हुयी थर्पकेयाँ देकर सुलाती 


है एवं कुछ स्थाना हो जाने पर लघु कथाओं के द्वारा उलका मन बहलाव करती है । इन्हीं दोनों के बीच 


संस्कार बाल्यकाल में ही मानव के अन्त:करण में सननाहेत हो जाते है और आगे चलकर पल्लवेत पुल्पत 


और फालेत होते हैं । इन दोनों में भी भावात्मक दृष्टि से गीति तत्व अधिक प्रभावित होता है । 


साधारण से साधारण व्याज्त भी अपनी मानासक प्रसन्नता की अभिव्यास्कत गुनगुनाहट के द्वारा प्रकट करता 
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मानव मन के ने केवल प्रसादन के लिये प्रत्युत उसके पारिष्कार के ॥लिये भी गीत बहुत ही प्रभावी 
सद्ध होते है । यहीं कारण है कि कोई भी रस सिद्ध कावे महाकाव्य कृतेयों की अपेक्षा लघु विस्तार 
वाले गात काब्य अथवा खण्ड काब्यों में आधेक भाव बोध उद्बललित करता हैं । हम जानते है कि 
महाकावे कालिदास का आमभेज्ञान शाकुन्तलम्‌ विश्व साहित्य में अभूतपूवे स्थान बना चुका है फिर भी उनका 
मेघदूत गातिकाव्यों के संसार में अदभुत एवं आद्वेतीय है । निश्चय ही इस कृति में के ने अपने अन्त: 
कथ्य को अपनी अनुभातेयों के आवेगों को जिस तरह किया है वह उसकी अन्य रचनाओं से सीन्दये में 
#हीं बहुत आधक आगे बढ़ गया है । यही कारण है कि कालदास के मेघदूत को मुक्‍त कण्ठ स॑ सहृदय 
जन के मध्य प्रशंसा होती रही है । 'माघे मेघे गतं वयः' जैसी सूंबेयों इसके निदशेन है । कुछ सहृदय 
रारेक जन तो इस उक्त में संशोधन करके उसे इस रूप में प्रस्तुत करना चाहते है--- 'मेषे मेघे गते वय:' 
अथात मेघदुत वह गौतिेकाबव्य है जिसे पूरा जीवन पांढ़ए उसकी आभनवता और उसका आकषेण कभी कम 


नहीं हांता । 


मंघदूत के शिल्प और क थ्य सोन्दय के प्रवाह में हम गहाकांवे के ऋतुसंहार नामक प्रारम्इ।क 
गीतिकाव्य का महत्व भी कम करके नहीं ऑक सकते । यह गीत काव्य ऋतुओं का पालना कहे जाने 
वाले भारत के लोक जीवन का संगीत है । कालिदास का संवेदनशील कावे ऋतुओं से ही बना है । 
मानव जीवन मेँ प्राकृतिक दृश्यों के सौन्दय का जितना महत्व है उसको शब्दों के द्वारा व्यक्त नहीं कया 
जा क्षकता । हमारे प्राचीन काव्य शास्त्रियों ने जिनमें ॥ागह, दण्डी, वामन उद्रभट्ट, मम्मट, जगन्नाथ औदे 


सभी आते है । रसाभव्याक्त में प्रकृति को मात्र उददीपन का साधन निर्॑पेत किया है । हम समझते 


नल कर्क 


हे [के यह दुष्ट अछफपफ़े । आधुनिक रामचन्द्र शुक्ल ने इस सल्दभे में एक गयी और व्यापक दुष्ट प्रदान 








को है । यह दाष्ट लक्ष्य करने योग्य है । आचाये शुक्ल अपने काव्य में प्राकृतिक दृश्य नामक निबन्ध 


में इस सनन्‍्दभे में अपने [विचार आभेव्यक्त किये है । वे लिखते है-- साहित्य के आचायो, को बरष्ट में बने, 
उपवन, ऋतु आदे श्रृंगार के उद्दीपन मात्र है थे केवल नायक या नाथेका के हँसाने या रूलाने के लिये 
है । जब यही बात है तब फिर इनका संशेलष्ट च्त्रिष करके श्रोता को बिम्ब ग्रहण कराने से क्या 
प्रयोनत उनके नाम गिनाकर अथे ग्रहण करा दिया बस, हो गया । पर सोचने की बात है कि क्या प्राचीन 


कावेयों ने इनका वषेन इसी रूप में किया है ? क्या विश्व हृदय बाल्मीक ने वनों और नंदेयों आदि का 
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वणेन इसी उद्देश्य से किया है ? क्या महाकांवे कालिदास ने कुमार संभव के आरम्भ में ही हिमालय को 
जो विशद वणेत [किया है । वह केवल श्रृंगार के उद्दीपन की दुष्ट से ? कभी नहीं । ये वषैन 


४... पहले तो परांग फण्त है अथोतु आलम्बन की पारेस्थते को अकेत करते वाले हैं ।* क्‍ 
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फहने का -तात्पये यह है के प्राकृतिक वणेन केवल अंग रूप से ही हमारे भावों के उद्‌दीपन भी 





॒ नहीं है । वे स्वतन्त्र रूप में हमारे भावों के आलंबन भो है । 


आचाये शुक्ल ने उपयुक्त निबन्ध में ही लिखा है के प्रकृति प्रेम की प्रतिष्ठा दो प्रकार से 
हैती है. 7२० 


अं 


प् 


साहचये द्वारा 


ब| सुन्दर रूप के अनुभव द्वारा 


प्रकृति हमारी शाश्वत साहचरी है । हम स्वय॑ प्रकृति के ही अंग हैं । यही कारण है के ल्‍ 


प्राकृतिक साहचये हमारे जीवन के रग रग में अनुस्युत रहता है । किसी भी समस्त सुख सम्पन्न व्यक्त ल्‍ 


सना. फेक ्रशभभत >ररकंमा समन) ३५०३७५४७०, पान 4१५ मतक, ।+कव़, सावक्या#० <क/काआ3 तंमाउकभ 0 नवभ५कक, धाम, स्‍फमा+ंत, पेकार+कसक, 29६8७ २७५४३७)७७ “भा भपा्ाअ ०७ 3काकामाता, १8५३५३५) “..+ मापा ९५७७७४७७७७ <नफतथभ७ भआ;४+#अमक “20७७ाअ. राम च५॥४०७8७क 3+833+ज॥. फेम १0७४५७७७ “>नक-जाया भाहना७ 4४७०० 'ाका»++क रकम 3236 धआ3भआे कार १०॥७४७७७७ आपाााफा# १७७० ह३ा७ माता ज्यकथमाओ् 'नरउ+०७ भया॥०»क५ ५अनमयय २ पशअाा पारा ॥$+ गधा, ७०# पहआा22आ॥0 >“ंभरमाा॥ ०»०8९९०॥ "ताप्रफममाकः 'अेलॉस्नेक्रम गेजकाओतंबांस, चंदा १७७भक वाााााभकत | 


जाओ 


गा काव्य में प्राकृतिक दृश्य, चिन्तामाणे पृष्ठ 3 











को. मात्र कृत्रिम उपकरणों से संतुष्टि नहीं. मिलती । वह भी प्रकृति के मुक्त प्रांगण में देर संल्लेर पयेटन 


के लिग्रे उत्कण्ठत हो जता है । इतना गहरा सामीष्य है । जन-जीवन के साथ प्रकृति का कालिदास 
बन कांवे प्रकृति का सच्चा ओर भावुक सहचर है । उसने अपने गीते काब्यों में प्रकृति का जैसा हृदय 
हारी च्त्रप प्रस्तुत किया हे । वह प्रकृति का सच्चा सहचर ही कर सकता है । 

प्रकात का साहचये कावे जीवन का एक पक्ष है और प्रकृति के सुन्दर रूपों की आच्छावार्ओं का 
कांवे मानस में समा जाना दूसरा पक्ष है । यह तभी संभव होता है । जब मनुष्य को एक संवेदनशील 
मन प्राप्त होता है । यह संवेदनशीलता सभी मनुष्यों में एक समान नहीं होती । ऐस होता तो सभी 
कावेगण कालेदास या वडुसबंथे हो जाते । प्रकृति की रूपराशि तो हम सभी के लिए समान रूप से 
उजागर है परन्तु हम लांग तो ऋतुसंहार और मेघदूत जैसे गीत नहीं लिख देते । ऐसा क्यों ?. क्योकि 
हमारी संवेदनाएं उतनी भावप्रवल नहीं है जितनी के वे कालेदास जैसे कवियों की होती है । हिन्दी के 
कावे बिहारी का कथन है : रूप रेझावनहार यह वे नेना रिशझ्वार । यह रूप मोहने वाला हैं तो वे 
आंखे भी तो रीझ् जाने वाली है । बस यही बात है, हमारे महान गीतकार कालिदास को प्रकृत के रूप 
सोन्‍्दय पर रीझ्ञ जाने वाली आँखे मिली थी । उसने प्रकृति के रूप सौन्दये को छककर पिया और अपने 
गीतों की धुन में उसके चित्रों को उतार दिया । उसकी गीत माधुरी हमारे मन का मात्र प्रसाद ही नहीं| 
करती जैसा कि आज कल के बहुत से सहते गीतों से होता है । वह हमारे सीन्दय संस्कारों का 
पारेष्कार भी करती है । यही उसके गीते सौन्दये का सबसे बड़ा जादू है । हमारे इस अध्ययन का 
मुख्य योगदान कालेदास के गीतों के इस जादू कथ्य और शिल्प दोनों ही बिन्दुओं पर समझने का मागे 


प्रशस्त करना है । 


कालिदास तथा उसकी प्रौढ़ कृतियों को लेकर एक से एक अनूठे अध्ययन सम्पन्न किए जा चुक 


>क 


हैं । इस ददेशा में न केवल आधुनेक भारतीय भनीषी आगे बढ़े हैं बल्कि पूवे तथा पौश्चम के अनेक 
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सांहत्य प्रेमी आगे बढ़े हैं। सच तो यह है इस प्रकार के नए अध्ययनों के कारण ही हमारा कालिदास 
एक [विश्व कांवे के रूप में प्राताष्ठित हो चुका है । इस विश्व कांवे को लेकर नाना दिशाओं में- अध्ययन 
किए गए हैं । इन अध्ययनों ने कालिदास के बारे में सदा ही एक नयी अभिरचे को जन्म दिया है और 
कुछ न कुछ नए विचारों को उन्तेजेत किया है । महाकावे पर किए इन आधुनिक अध्ययनों को हम 


मुख्यत: निम्न दिशाओं में वगीकृत कर सकते है :- 


4. अनुवादात्मक अध्ययन : कितने ही देशी और विदेशी कवियों और विद्वानों ने कालिदास की 
कृतियां के आधुनक भाषाओं में अनुवाद किए हैं । इन अनुवादां के माध्यम से महाकंवि की 
कृतियों का साहेत्यिक महत्व पहचानने में और उनका कलात्मक मह-त्व समझने में बी सहायता 


+ 
जे 


मिली है । 


भारत में; उत्तर में हिमालय से लेकर दाक्षेण में कुमारी अन्तरीप तक एक भी ऐसा शिक्षित भारतीय 


[मिलना कांठेन है जिसने कालिदास के काव्य का कोई सगे या उसके नाटक का कोई अंक न पढ़ा हो । 


भारतीय अध्येताओं की ता बात ही क्‍या जो भी [विदेशी कालेदास साहित्य के संपक में आया वह 
उसका दीवाना हो गया । जब तक उसने कालिदास की रचना को अपनी भाषा में नहीं ले लिया, उसे चेन 
नहीं मिला । इस सबके फलस्वरूप कालिदास जिस प्रकार गंगा-गोदावरी के तटों पर पढ़ा जाता है, वैसे 
ही राइन और टॉम्स नदी के किनारे भी पढ़ा जाने लगा । सर विलियम जान्स, जिन्होंने सवे प्रथम पार्चम 
को कालेदास का परिचय कराया, को उसमें भारत का शेक्संपेयर दिखाई दिया । महान दाशैनेक और कावे 
गोथे को कालिदास का पौरेचय कराया, को उसमें भारत का शेक्सपियर दिखाई दिया । महान दाशैनिक और 
काव गोथे को कालिदास की कावेता में एक साथ धरती और स्वगे का आनन्द मिला, ए. वी. हंवोल्ट को वह 


)]888॥4]]48।|[।| 
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रचनात्मक प्रतिभा का असाधारण कावे लगा, प्रो. लासेन ने उसे भारतीय काव्य कला का सबसे अधिक 


देदीप्यमान नक्षत्र बताया |“ गा 


28 साहित्यिक समीक्षात्मक अध्ययन: 

रास्कृत को शास्त्रीय टीका पद्ाते से कालेदास की कातियों की व्याख्या करने वाले म॑ल्लनाथ जैसे 
[कितने ही मनीषियाँ की एक श्रृंखला है । इस श्रृंखला को एक और रखकर यादे हम आधुनेक युग के 
भारतीय और ।वेदेशी मनीषेयों को देखे तो कालिदास के समीक्षकों की बहुत लम्बी सूची बन जाएगी । जिस 
किसी ने भो कालेदास को पढ़ा, वह अपने हृदय के आनन्द को अंभिव्यक््त किए बिना रह नहीं सका । 


इस तरह के भारतीय मनीषियों में कवीन्द्र रवीन्द्र नाथ ठाकुर और दाशेनिक कांवे अरांवेन्द घोष की तो बात 


ह 


ही अलग है स्वामी विवेकानन्द और स्वामी रामतीथे जैसे आध्यात्मिक सन्‍्त भी अछूते नहीं रह सके । 
अराविनद घोष ने अपने 'कालेदास' नाम के एक बहुत ही लघुकाय प्रलेख में ' ऋतुसंहार॑ की जैसी समीक्षा 
कर डाली है वैसी अन्यत्र मिलना काठेन है । इस तरह की समीक्षा से पुरातन टीका पद्धाति से हटकर 


मुक्त समीक्षा दृष्ट के द्वार खुल गए । 


कालिदास को कूतियों के समीक्षा अध्ययन की एक अन्य [दिशा भी है ।जसके अन्तगत महाकावे की 


(४०५, 


हज जल ३ 
| 


सा एक कृति अथवा एक हीं प्रकार की कृतियों के +किसी एक काव्य शास्त्रीय पक्ष को लेकर अध्ययन 
[कए गए हैं । उदाहरण के लिए कालिदास की उपमा को लेकर किए गए अध्ययन इस काटे में 


आते हें | 
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3. सम्पादनात्मक अध्ययन: 

कितने ही देशी और ववेद्वानों ने कालिदास की कांतेयों के नए-नए सल्‍्करणों के सम्पादनों में रूचि 
दिखायी है । इस तरह के विद्वानों ने प्राय: प्राकक्थन के रूप में महाकावे और उसके कृतिन्‍त्व के बारे में 
मूल्यवान आलोचनात्मक विचार दिए है जिनसे कालिदास के अध्येता को एक नयी दिशा और नयी चेतना 


मिलती है । | 





साहेत्य को समाज का दपेण मानने वाले विद्वानों ने कालिदास को कूतियों में प्रातिबिम्बित होने वाले 
समाज की संल्काते और जीवन पद्धाते को जानने की दिशा में कदम बढ़ाए हैं । इस प्रकार के अध्ययनों 
की भी बड़ी श्रृंखला है परन्तु डा0 भगवत शरप उपाध्याय का कालिदास का भारत संवोधेक चंचेत काये 


माना जाता है । 


5. ऐति हा सिक 





[कैतने ही वद्वानों ने कालेदास की ऐतिहांसिकता तथा उसकी क्षृतियों में वाणेत चरेत्रों और स्थानों 
के बारे में छानबीन की है । इस दिशा में काये करने वाले लोगों में वी.वी.!मिराशी और डा0 चन्द्रबली 
पाण्डेय जैसे विद्वान अग्रणी रहे हैं । 

संस्कृत साहित्य का नया इतिहास लिखने वाले पाश्चत्य विद्वानों ने भो इस दिशा में बहुत कुछ 
योगदान कया है । 
उपयुक्त प्रकार से हम देखते है कि कालिदास को लेकर ।विवेद् दिशाओं में अध्ययनों की एक विचित्र सो 


प्रातिस्पधो और उत्साह निरन्तर बढ़ते रहे हैं । अभी भी इस उत्साह में कहीं कोई कमी नहीं आयी है । 


जहाँ तक प्रस्तुत अध्ययन का प्रश्न है उसका अपना एक नया पन कहा जा सकता है । वह 
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नयापन यह है कि यह अध्ययन कालिदास की प्रौढ महाकाव्य कूतियों या नाट्यकृतियों से हटकर हैं । यह 


फ ऋाण 


युवा कावे की गीति रचनाओं का अध्ययन है । दूसरा नयापन कुछ सेमा तक यह भी है कि यह प्राचीन 
काव्य शास्त्रीय दुष्ट से साथ-साथ कुछ सीमा तक आज की मुनज््त समीक्षा दृष्टि से किया जा रहा 
अध्ययन । इसस हमें निश्चत ही महाकांवे को गीते रचनाओं को समझने को और उनके शिल्प के ममे 


की पहचानने की एक नयी [दिशा अवश्य मिलेगी । 
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ड्ितीय अध्याय 


कालिदास का युग और कूतित्व 


कालदास हो अथवा कांई और रचनाकार उसकी कूतेयाँ अपने इतेहास की परम्परा तथा समकालीन 
युगबोध की अभव्या-क्त होती है । इस इतिहास दूष्ट के साथ जब हम किसी रचनाकार की करृतियों पर 
विचार करते हैं तो फिर ब्रे कातेयाँ हमारे लिए कोरी भाषायी आकूतेयाँ का कला प्रदशेन ही नहीं रह जाती 
बालक रचनाकार के युगबोध को जबान बनकर बोलती हैं । हमें यह भो ध्यान रखना चाहिए कि जब हम 
किसी कृतिकार के युग को जबान को नहीं पहचानते हैं तो फिर हम उसकी कूतेयों के वास्तावेंक ममे को 


भी नहीं पहचनते । है 


परम्परा और युग बोध को लंकर जब हम कसी क्षतिकार के बारे में विचार करते हैं तो हम यह 
मानकर चलते हैं ॥क प्रत्येक रंघनाकार का व्या-क्तत्व मुख्य रूप से दो तत्वों से बनता है; उसके व्या-क्तत्व 
के एक पक्ष का निमौण युग-युग से चली आ रही प्रायेन परम्परा से होता हैं। यह परम्परा उसके 
अन्दर मूल्याँ के आमेट संस्कार ओऔकत कर देती है । केवल इतना ही नहीं अनेक बार तो रचनाकार 
अपने रचनाओं के लिए क्स्तु-सामग्री भा परम्परा से प्राप्त करता है और उस समग्री को अपनाकर उसे 
समकालीन युगबाध से जोड़ दंता है । इस प्रकार कोई भी अच्छी साहत्य-रचना साहेत्यकार के परूपरा 


बाघ और युग बोध के बीच एक अच्छा संवाद बन जाती हैं । 


परम्परा और युगबांध के बीच संवाद सदा ही सरलता से नहीं हो जाता है । अनेक ,बिन्दुआं पर 
उन दांनों के बीच टकराव और समझोता भी चलता है । उदाहरण के लिए हम वेदिक काल के बाद 
की साहत्य रचनाओं का देखे तो पायेंगे के उन रचनाओं को विषय और वस्तु तथा शैली की दुष्ट से भी 


वरैदेक रचनाओं से अलग मागे अपनाना पड़ा हैं । व्रैदेक रच्ताओं में हमें इंतहास-बोौध जैसी चीज बहुत 


कम हाथ आतो है । रामायण और महाभारत के युग में झतेहास बाँध जाग गया मिलता है । 
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साथ ही, हम देखते हैं |कि वौदिक रचनाएँ देवता पात्रों की प्रधानतता रखती है । उत्तरकालीन रचनाओं में 
मानव चंरेत्र प्रधान हो जाते हैं । स्पष्टतः यह परम्परा के साथ कटाव का बिन्दु लगाता है । परल्तु 
हम यह भी देखते हैं कि इस तरह का कटाव परम्परा को पूरी तरह ठुकरा नहीं देता हैं । वह 
उससे सुलह और समझौता भी करता है । यही कारण है कि न केवल रामायण और महाभारत में बल्क 
कालिदास जैसे कावेयों की काव्य कूतियों में भी वेदेक परम्परा से मिले देवता पात्रों को भी मानव चरेत्रों 


के साथ-साथ उाचत स्थान मिला है । 


रचनाकार के व्याय्तत्व का एक पक्ष वह है जिसका निमोण परम्परा से नहीं समकालीन 
परेस्थतियों से होता है । यह रचनाकार के व्यान्‍्त्तत्व का वह पक्ष है जहाँ उसके अनुभवों का संसर 
सीधे-सीधे उसके प्रत्यक्ष बोध से बँधता है । रचनाकार के व्यान्त्तत्व का यह पक्ष अधिक प्रामांणैक और 
उन्तेजनशील होता है । किसी रचना का जन्म तो वास्तव में रचनाकार के मन में समकालीन परिस्थातियों 
द्वारा प्रैद की हुईं उन्तेजना से ही होता है । परम्परा की ओर तो वह पीछे मुड़कर इसलेए देखताह, क 


क्या कभी पहले भी ब्रैस कुछ हुआ था अथवा परम्परा के पास वतेमान के लिए नया कुछ देने के लिए है 


अथवा नहीं । वतेमान के जीवन को नया कुछ देने के लिए भी है अथवा नहीं । 


रचनाकार के व्यास्तत्व से जुड़े उपयु-क्त दोनों पक्षों को ध्यान में रखकर जब हम कालिदास के 


युगबोध का विचार करते हैं तो हमें स्थिते का चित्र बहुत कुछ साफ हो जता है । 


सर बलनपम++पर+कपर नाथ पल 5-4 नया +«+ कक कल तन ५५# पेन पास प२० कर लि लक पान ++ हनन सनक कप नमक ३८५०० समन + पान, 


कालिदास का पिथांत काल 
वैसे तो कालेदास का स्थित काल हमें आनेश्चयों के घेरे में झूलता ही मिलता है फिर भी हमार 


उद्देश्य की टूष्ट रो इतना तो स्पष्ट ही है कि हपारा यह गहान कांवे इसा पूवे प्रथम शताब्दी से लेकर 


इसवी पॉँचवी शताब्दी तक चाहे जिस काल खण्ड में हुआ हो महाभारत तथा रामायण की परूपरा का 











निस्सेदेग्ध उत्तराधेकारी है ।“ 


यह वह कालखण्ड है जब महाभारत और रामायण युग के बाद इंतेहास और लोकशान्क्त के 
सम्बन्ध स्थापेत हो जते हैं । जीवन का नील कमल खिलता हुआ दिखाई देता है । घटनाओं और 


पात्रों के यथाथ्‌ का प्रामाणेक सृजन होने लगता है ।“ 


भरतीय झतेहास का यह युग सामान्यतः: तीसरी शताब्दी ड्रेसा पूवे में उदय हुग्ने मौये सम्राज्य काल 


से लेकर सतवीं शताब्दी के हषेवधेन के काल तक माना जा सकता है । हमारी इस मान्यता का 


ऊ+ 


साफ-साफ आधार यह है के यह युग हमारे देश के इतिहास का वह कालखण्ड है सकी समाजिक, 
राजनीतिक व्यवस्था स्मृति शास्त्रों में बतलाग्रे गये विधानों के अनुसर अनुशांसित होती थी । राजनीतिक दुष्ट क्‍ 
से यह वह युग है जब भारत भू खण्ड में फैली बहुत सारी छोटी-छोटी राज्य श॑न्क्तयों क्रे ऊपर एक 


केन्द्रीय महाशन्‍क्त के रूप में सम्राज्ये, 





स्थापेत हो गई थी । इस एकात्मकता के फलस्वरूप राजनीतिक 
और सामाजिक दूष्ट से हम इन शताब्दियों में फैले इस युग को इतिहास का एक कालखण्ड कह सकते 


है | । 


इस युग के बारे में एक आंधुनिक समीक्षक का कथन है : क्‍ 
एक सहस़ाब्द में फुला यह हमारे झतेहास का वह युग है, जहाँ से भारतीय विरासत का हर 
संस्कार आज की किसी न किसी रूप में |विचारधारात्मक क्रान्तियों से रस ग्रहण करता है ।“ ल्‍ 
4. भगवत्शरण उपाध्याय : कालेदास का भारत, भग--2 पृ0 204 
2. राजेश्वर सक्सेना, परम्परा का इन्द्र और आलांचना पृ0 34 ल्‍ 


के. राजेश्वर सक्सेना परम्परा का द्वन्द्र और आलेचना पृ0 34 
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मोौये युग से लेकर सतवीं शी के हषेब्रधेत तक फैली सहस़ाबेद को हमने कालिदास के युगबोध 
का महायुग माना है । उस युग की किन-नकेन मूल्य दूष्टयों का तथा उस युग की किन-+॑कैन सामाजिक 
छावेयों का चित्रण महाकांव की कूतेयों में उपलब्ध होता है, इस विषय पर हम कुछ प्रमुख बिन्दुओं के 
प्रकाश में विचचर कर लेना उचित समझते हैं । इस विवेचना से हम पयोप्त सीमा तक यह जान सकेंगे कि 


वे कौन सी युगीन परोस्थातियां जिन्होंने कालिदास की इतनो उदान्त और महान कूतियों को जन्म दिया । 





कालिदास के साहेत्य के व्यापक अनुशीलन के पश्चात यह प्रतीत होता है |कि महाकावे का समय 
इस दंश में वोदिक आये जनों की संस्कृति का अभ्युदय काल रहा है । ज्ञाननवेज्ञान, कला-कौशल, शास्त्र 
और दशेन आदि में पयोण्त प्रगाते हो गड्ढे थी । भोग-विलस के प्रसाधनों की पयोज्तता थी । कालिदास 
के समय में देश में अशान्त या निराशा का अवसर नहीं था । आशा और [१विश्वास का स्वस्थ वातावरण 
बना हुआ था । इसी पर जीवन का आदशे स्थित था । ज्ञेदिक विधे विधान, गैतिक आदशै, मयांदाशैलता 
चरेत्र और ज्ञान से उसके युग के अभिजान जान सुसंस्कृत थे । उसके समय का समाज सुग़ठेत, 


सुव्यवास्थत एवम्‌ सुस्म्पत्न था । 


वर्ष॑व्यवस्था मुलक समाज संरचना: 


समाज व्यवस्था चार वणो में विभाजत थी । उसके |नियन्त्रण और योग क्षेम का उत्तरदायेत्व राज 


पर रहता था । कालिदास समाज की वषे व्यवस्था को देश्वरीय संरचना मानता हैं : 


तुवेषेमयोलाकस्त्वन्तः सवे चतुमुंखात्‌ ।” 
रघुवंश के इस वाक्य में [विष्णु की स्तुते करते हुये लोक. जीवन को 'चतुवेषेमय' सूचित किया है । 


अााकता जन्‍कााल टरधमाावाकन मामा. यभपमपाक. >मानव. पाक... सह». आवारा. सलरमााकाभ,.. सोना.) ध2५- ७... सरमााक,.जकांभकमान,.स33333५७+. भरा.) ४... परम. पुन. सका. >ापाक्७+..स्‍ापााक+.जपाभभाक.पाााआधभाकः.फिन3++७,.स्‍आआ (४७३, स्‍जोज+भाक. मकान. २९५४४५३ा७.पकामंना+।.3००भान्‍ पोपनमममोका॥े।..कमनशातनन ।अधााशाक' “वन क ्फलसानकः फ++अकप्क मनमानी) *ल्‍वामाा९]७ पाममम्अभाा+ पाकहामंभकाके #ि.४००ाम+. अल, ऋमामकाम+ 4॥+%ाााा सजा अरमान “आभसकसाभ+ अआछ७४७ श्रकाा३+# १०१७३ १+पाआ०भमाक) आयात» 3० ५७७॥७०७ भहकपकाका जाामवम॥ परामारा॥ा) अकाल 


ध््डं 


ह रघुवंश : 40.22 
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मनुप्रणीत वणोश्रम धमे का पालन वह राजा परम कत्तेव्य बताता है : नृपस्य वणोश्नम पालन यत्‌ स एव 
धमो मनुना प्रणीत: ।* शाकुन्तल के नायक दुष्यन्त को 'वणैश्चमाणां पालयेता । “ वपाश्रम का पालेन 
करने वाला बतलाया है । इसी प्रकार रघु को 'वणोश्रममाणांगुरू' > वणोश्रम का गुरू कहा है । दुष्यन्त 
को यह प्रमाण पत्र [दिया गया है |कि उसके शासन में वणों में से अत्यन्त नीचे दर्जे का ब्यॉोन्‍क्त भी गलत 
रास्ते पर नहीं जाता है-- न कांश्चत वषोनामपथमपकृष्टोज्प भजते । चर वणों में ब्राह्मण और क्षेत्रियों 
के विषय में उसके साहेत्य में विस्तार से चचो उपलब्ध होती है । अन्य दो के विषय में उतनी नहीं । 
इससे यह स्पष्ट है कि इन दो वणो का प्रभाव उस समय अधिक बढ़ा हुआ था । क्षोत्रेयों का शासक और 
वर्णोश्रम रक्षक होने के कारण प्रभाव अधेक था तथा ब्राह्मण वगे का प्रभाव उनके ज्ञान, त्याग और आदशे 
चरेत्र के कारण था । कालिदास की कूतियों में वैश्यों का वच्छव कहीं नहीं दिखाई देता । शुद्रो को 


स्थिति भी उसी प्रकार साधारण ही प्रतीत होती है । 


कालिदास ने अत्यन्त तेजस्वती ब्राह्मणों के आदशे रूप में समाज में प्रैतोष्ठित एवम्‌ प्रभाव रखने 
वाले व॑शिष्ठ, बाल्मीके, कण्व, कौत्स, मरीचि, वरतन्तु, च्यवत आंदे की चचो की है । दूसरी ओर 
विदृषकों के रूप में खऊ-पीऊ, मजाषु करने वाले तथा राजाओं की चापलूसी करने वाले ब्राह्मणों को तस्वीर 
भी प्रस्तुत की है । इस वगे के ब्राह्मण साधारण प्रतिष्ठा वाले ही है । परन्तु राजकुलगुरू, उपाध्याय, 
आश्रमवासी ऋषे, अध्यापक, आचाये आदि ब्राह्मणों को प्रतिष्ठित रूप में देखा गया है । परन्तु ब्राह्मण 
विदृषकों में वह [विशेषता या श्रेष्ठता के दशेन नहीं -.होते । आचार व्यवहार में भी वे प्रथम वगे के 


ब्रात्मणो से हीन प्रतीत होते है । आश्रम के प्रमुख आचाये और कुलपति में आधेकांश ऋषे मुनि तथा 
4... रघु0 44, 67 
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विशष्ट प्रकार के आयै-आदशे के व्यज्ति रहे है । उनके आश्रय का वातावरण उनके उच्च -नैतेक 
वातावरण से अभेभुत रहना स्वाभाविक है । उनसे सधारण समाज, या तत्कालीन ब्राह्मण वग का 
साधारणीकरण अधिक तकेसंगत नहीं माना जा सकता । जहाँ तक आश्रमों का जीवन था वह ।ने:सन्देह 
पंचेत्र और चरेत्र की मयौदाओं से ओतप्रोत रहता था । आश्रमों की मयादा की रक्षा शासकों के लिए भी 
आवश्यक रहती थी । जब दुष्यन्त कण्वाश्रम की सीमा में मृगया के लिये चला गया तो आम्रम के 
अन्तेवासी बाह्यचारेयों ने उसे सावधान किया था कि स्वधान ये आश्रम के मृग है । इस पर राजा को 
सखल्द (शिकार से विरत होना पड़ा था । आश्रमों में युवक ही नहीं बालिकाएँ भी रह सकती थी, और वहाँ 
ज्ञाननवेज्ञान और चरेत्र गठन भारतीय आदशै-मयौदा के अनुरूप होता था । इतना ही नहीं आमश्रमों में 


चाहे सादा जीवन, स्वस्थ वातावरण, वल्कल वसन आददे का व्यवहार भले ही होता हो पर वहॉ के स्नातक 


शेक्षत और अशेक्षत जीवन से लेकर खुधरे हुये सम्पन्न एवं सुसंह्कृत राज परेवारों के कुलशील संस्कारों 


से पूर्ण पराचित होते थे । आश्रमपोषेता शकुन्तला इसका आदशै उदाहरण है । वह क्रांष आश्रम की बन 
कन्या होते हुए भी इतनी सुसंस्कृत थी कि सहज ही वह उछ8 समय के सर्वशत्त्तसम्पन्न राजा की 
महारानी होने के अनुरूप समझी गई । वह केवल वनचांरेणी विदुषी ही नहीं थी, आये आदर्श की 


उदाहरण भो थी । ह 


कालिदास के आश्रम स्वीवेध शिक्षा के केन्द्र थे । पुरखा के पुत्र आयु का समस्त शिक्षण संस्कार 
च्यवन आश्रम में हुआ था । वहाँ शास्त्रीय ज्ञान और वेद-वेदांग की शिक्षा के साथ ही क्षात्रेयों के 
राजकुमारों को शस्त्रास्त्र ज्ञान, समर कौशल का अध्ययन भी करवाया जाता था । राजकुमार आयु को च्यवन 
ने जात-कम संप्कार देकर दोनों प्रकार की शिक्षा प्रदान की थी ।* रघुवंश में कौत/॥ और वरतन्तु का 
उदाहरण भो महत्व का है । शशक्षा लेने के बाद गुरदाक्षणा के _लिए चौदह कोटि मुद्राएं राजा के कोष से 


जिस 4नटम विनय पलट जमकल्ला बा खान “मोसनात मात +कम्ाओ अनपमत फालयाकन ऋतया-+ ऑन. शापननमनन अनेक क्रममात> साक>333) न ;8े संवामा- ,४+क अन्य 2क०+क न प्िनयामम» 2७४७ जममकानमन, 2धथाकथ) मम जाप कमोनननप.. अर फन++  सामॉकल्‍मान 2०»+ननमा अममल्‍फमा लमननपके अका रलका«जकी पंकज नजर वेकामवकतना अमन ३० ९५ कल» वमननम«मयक सफ०+क साथ समभकमान #राारनमकन 4 #मज»क अिलिकनिओलन “»पननमानन टडकनरेकत जीन. फनी वनननामा. पीननमकनओ, टलफंमामा। फमम»५डलीन “नकननमनभ अजननन वनन«कनक नाना पन्ना, 


विक्रमोबैशीय : 5.44 
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प्राप्त हुई थी । राजा ने आश्रम के स्नातक का सत्कार अपना कच्तैव्य समझा था । यह उन आश्रमों की 
प्रातष्ठ और मर्यादा का उदाहरण भी है । कुलपति कण्व के आश्रम में हजारो छात्रों को आश्रय प्राप्त 
होता था । उनके भरण पोषण के साथ चारेत्र संस्कार निमोौष और ज्ञान का दान दिया जाता था । वहाँ 
का वातावरण अत्यन्त मानवतापूणे था । आश्रमवांस्थों का हृदय स्नेह से सिक्‍त रहता था । शकुन्तल 
आश्रम के वृक्ष, वन लताओं से जहाँ आत्मीयता रखती थी, वहीं आश्रम हारेणों से भो उसका वात्सल्य था । 


ठीक उसी प्रकार स्वयम्‌ कुलपत कण्व का वीतराग होते हुये भी शकुन्तला की विदाई के समय गदगद हो 


जाना इसका प्रमाण है कि आचाये और आश्रम वासीजनों में [कितना तादात्म्य सम्बन्ध रहता था । 


आश्रमों के जीवन में शास्त्रीय ज्ञान-न॑वैज्ञान के साथ-साथ, व्यवहार और सामाजिक जीवन के संस्कार 
और मानवता के विकास की दीक्षा मिलती थी, अध्ययन, लेखन, मनन, कला, वृष, बागपंत्र का भी उनके 


ज्ञान में समावेश रहता था । 








आश्रमों में सामान्यतः प्रात:काल उठकर वेदपाठ किए जाते थे । आश्रमों में विरक्‍्त संयासी ही 





नहीं गृहस्थ भी देखाई देते हैं । वे कर्मकाण्ड, यज्ञयाग, संस्कारों के साथ अंतिथि स॒त्कार और गृहस्थोचेत 
व्यवहार करते है ।” आश्रमवासियों की इस गुणगररेमा के कारण ही राजभवनों में उनका विशेष आदर 


किया जाता था । उनकी आबकांक्षाओं को आज्ञा समझकर राजाओं द्वारा पूण किया जाता था । 


क्षेत्रय वर्ग का विशिष्ट चौरेत्र 


कस ] ४४०. 


कालिदास ने समकालीन समाज के क्षत्रेयों का वषेन अधिक विस्तार से किया हैं । उसके 
अधिकांश पात्र क्षत्रिय आदशो के प्रतिनोंधे रहे है । स्वाभाविक है |कि उनके वर्णन में उनके वगे का चरेत्र 


अधिक विशद होकर सामने आया है । कावे ने क्षत्रियों के चरेत्र की कसौटी राज्य और रुमाज को रक्ष 


232 >न्‍उकाकेक कसतजसी अमर«ढ0 लक अकमप+क २म+नममझ॥ नमगसमी उलनॉनक समममामभभा “डव३+क ७ -०सक जरमं-५ मकान “मम सम्मान अंधनााभ१) 3-3 «मे ७५५००३५० परापाममाओ+ ५७०७:॥७७ 'हकाक, फाधाकाभका “कमल “कलेकओ) चआामा#७७० ९०४3७. फजभममात॥ पॉपरजमःक वोलनइरन- ऋ्ाभममओ8 333५ +अमभना प००/ न फालो अमन मसल भानमकअाक ७७७० भाताकान कमाल ++अअना अककाजाओ नाना गन कराना नररमना> सन्‍मलकाइ ज््ाअमरम पाााल- कककमाव» जस्‍ा्ााक "०ातपलंतरत ७०काका# ;+नरमाओन पकलपरांपाल थ2॥82पमकाा भामहमनाक आ्यकरीाआक पामरावड कर्म, है 


न 
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को माना है । कालिदास की दुष्ट में किसी हिंसक से आत्ते प्राणी की रक्षा करने वाले व्यन्त कौ ही 
सच्च क्षात्रेय माना जा सकता है-- क्षतात्‌ किल त्रायत्‌ इत्युदग्न: क्षत्रेत शब्दों भुवनेषु रूढ: । आत्ते 
प्राएियों की रक्षा और राज्य तथा समाज की रक्षा ते वही क्षेत्रणम कर सकता है जो स्वयं की रक्षा करने में 


समधे हो । कालिदास के क्षात्रेय चरेत्र स्ववीर्यगुण्त मनु वंशी क्षत्रिय है ।* 
कालिदास के काव्यनायक दिलीप, रघु अज, दशरथ राम, दुष्यल्त आदि सभी आये आदर्शों के तथा 


संल्कार-शील मयौदा और नीते के प्रौतानिधे चरेत्र है । चरेज्र-शीलता और मर्यादा प्रवणता के आदर्श रूप 


में यद्याप दिलीप, रघु आदे के अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं, परन्तु आनेव॑णैनीयं परकलत्रम्‌' के 


ध्ज 
ऑियवडसआ, 


एक सूत्र में उनके शील और चरेत्र के समस्त रूप निहित हो जते हैं 


(निर्मंयोद चंरेत्र क्षेत्रेयों के पतन का कारण है यह सन्देश कालिदास ने क्षेत्रेयों के उक्त आदशे के 


विपरीत आग्न वर्ण राजा के दूषित चेरेत्र पर प्रकाश डालकर दिया है ।< 


कालिदास के काल के क्षोत्रेयों को उचित जातकम संस्कार उपनयन आंदे दिये जाते हो, और उनकी 
शिक्षा में धनुवैद रैस्‍्य शिक्षा का भी सगावेश होता था । आशभ्रमों में इस शिक्षा की व्यवस्था रहती थी । 
मह।भारत के द्रोणाचय आदे की परम्परा वाशिष्ठ के द्वारा राम को दी गई सैन्य शिक्षा का क्रम कांवे के 


काल में आश्रमों में प्रयझलत रहा है । क्षेत्रेयों के समस्त रंघ्कारों पर इन आचर्यों का अंधकार रहता था । 


आदर्श चरेत्र के राथ ही साथ राजन्य वगे में साहस कमे और शानशीकत को भी उददाम प्रवु -्त 
होती थी । उनमें मृगया की प्रवृुस्त थी । प्रायः राज गणों में बहु विवाह भी प्रचलेत था । 


सर्वेसाधारण समाज में बहुविवाह की शायद उतनी स्वीकृति नहीं थी । 


2 




















2) 


क्षंत्रयों में शराब पीने की प्रवुंन्ति भी अवश्य रही है । आगेन 'मेत्र की महारानी इरावती और रघु 


के सैनेकों में मंदिरा प्रयोग करने का उल्लेख मिलता है । 

सारतः: कांलेदास के क्षात्रेयों में विद्वानों का सम्मान, यज्ञ यागें की प्रवृत्ति, दिगेवजय की ख्वंच”, 
अपनी प्रजा के प्रात सन्‍्तान की तरह व्यवहार, तपोवनों और आश्रमों की सुरक्षा एवम्‌ योग-क्षेम का 
उत्तरदायित्व क्षेत्रेयों का विशेष्ट चरेत्र था । न केवल पुरूषों की भाँति क्षत्रेव महिलायें भी ज्ञान, विज्ञान 
शास्त्र में निपुण; शील और संस्कार से युक्तत, कल-कौशल में प्रवीण होती थी । पुरोहितों मुनियों का प्रभाव 


शाप का भय इन पर भी रहता था । वे पाते भी सहचारेणी तथा युद्धों में भी साथ देने वाली होती थी । 





वैश्य वगे की सामान्य स्थिति: - 


कालिदारा के साहेत्य में वैष्य वगे की चचौ अधेक नहीं मिलती । कहीं--कहीं राजा के द्वारा 
व्यापारेयों के व्यापार मांगे की रक्षा व्यवस्था का संकेत प्राप्त होता है । अंतेथे नामक राजा द्वारा अपनी 
शासन प्रवीषता के अनुरूप वैश्यों को भयराहेंत व्यापार करने की व्यवस्था की गयी थी । सखुरक्षा व्यवस्था 
से व्यापारी, नदी की ओर प्रवास करते हुये यही अनुभव करता था, मानो वह अपने घर के दरवाजे के पास 
की छोटी सी बाबडी पर ही आया है । पहाड़ों की ओर प्रवास करते हुये भी वह यही समझता था जैसे 


८ 


अपने बगीचे या घर में ही घूम रहा है ।” अर्थात व्यापारी के लिए उस काल के शसन में कहीं भो भय 


का कारण नहीं था । 
शकुन्तल् ऐं घमामेत्र नामक एक व्यापारी की चची है । जे सपमुद्र का व्यापार करता था । 


; शकुन्दल 5 





2. खुबंश सगे । 
3 रघुवंश 4. , शाकुन्तल 5. 
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उसके निधन के बाद सम्पास्त अधिकार के लिए दुष्यन्त यह अनुमान करता है |कि शायद उसकी अधिकांधिक 


स्त्रयाँ होंगी । इससे पता चलता है कि सम्पन्न वैश्यों में बहुविवाह प्रवुज्त राजन्य वगे की तरह ही 


4. यद्यपि शासन द्वारा व्यापार 


प्रयल्ञषत थी । व्यापार की आय का छठा भाग शासकों को देना पड़ता था । 
की सुविधाएँ सुलभ होती तो पर व्यापारी को अपने साथ (काफिले) की व्यवस्थ। स्वयं भी करनी पड़ती थी । 
वह भी अपने सथे का इन्तजाम करके निकलता था । शासकीय सुविधा होते हुये भी कभी कभे 
ज्रंतस्पर्धीं व्यापारेयों में संघणे हो जाता था । ऐसी एक घटना का वर्णन भालविकांगेन मित्र में आया है ।£ 

कालिदास के साहित्य से वैश्यों के व्यवहार संस्कार आंदि का कोई अधिक वर्णन सुलभ नहीं है । 


इसका अर्थ यह है कि उस समय वैश्यों का समाजिक प्रभाव बहुत अधिक नहीं था । 


शुद्र वर्ग की हीनता 
शुद्रों के सम्बन्ध में भी कालिदास ने अधिक प्रकाश नहीं डाला है । शकुन्तला में धोवर के प्रवेश 
से साधारण रूप से शुद्रों की स्थाते की कल्पना होती है । वे प्राय: अल्प साधन, निधेन और आशेक्षित 


होते थे । पुलिस आंदे कठोर कर्मों वाले राजकीय विभागों में कर्मचारी शयद 'निम्न वर्ण के ही रहते थे । 


कंवे के समय के दास दासी, छोटे अधिकारी, प्रासाद के पौरेचारक आदि सभी प्राकृत बोली का 
प्रयोग करते हैं । इससे पता चलता है कि वे बेचारे साधारण वग के ही लेग हो सकते हैं । पुलिस 
के सिपाही और थानेदार के लिए |किसी को पकड़कर चार चाँटे चिपका देना, झूठा-सच्चा इकबाल करा 
लेना, शराब पिलवाना, मौका पाने पर प्रैस भी झटक लेना आंदि व्यवहार आज की पुलिस की ही भौते कुछ 
असंभव न थे । इससे पता चलता है कि इस तरह के विभागों में शूद्र वर्ग के लोगों की भर्ती ही की 


जाती थी । 


समर. स्‍तर ९७ प्रधान वामकर+म० वधरभरकः सापाणमा वलापर/ासाक 40४०७ 28:9050% "मेक .+४म७पमाक लामाजतपा, "कक 3,०७॥४४५७, सतथवामतया' २४५कलभभभ+, 2-4 काक मम २५०७००००॥ 2९/+क्मकी सपभआ+, पेमन24) २३७५३/५०३४ (वात धाथ३७७३ "परम्मक, वयपामायकान अोकभमा-+» 3००७७, जमाना पमवा॥ जमा) #2म>जकाकाः लषनो-9%७ अत 3++अुरमआ पाक एन «५३००. अमन 0+05#ज आामनो++आ3 "कमान 43० ७०७.३७/५ आामकालत्क अभाव #आननानगाःः ५+५आ०॥॥३ पपभनममम॥ ॥का+-नमा भमाक-+0७3 अरमान &>302ाक+ ९+७७४७+ उवााभतातन अरमान शममथमता॥ जाक»जा आता अरराभ 
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राजपंरेवारों की कुछ अन्य सेवाओं में भी शूद्र वगे के लोग ही काम आते थे । इन सेवाओं में 


सारथी सूत, दास दासी, अश्व रक्षक, गज रक्षक आंदि की सेवाएं समशी ज॑ सकती है । 


नारी जीवन: - 





कालिदास कालीन महेलाओं में सुदाक्षणा इन्दुमती, दमयन्ती, मालवेका, उर्वशी, यंक्षिणी, ।भिश्षुणी 
दासिकाएँ, प॑रेचारेकाएँ, शकुन्तला की सहेलियाँ प्रियवन्दा, अनसूधा तथा ऋषि पंत्नियाँ रसवती धारिणी 
महारानियों आंदे विशेष है । ये सभी नारी पात्र संस्कार युस्‍््त रिक्षिता चरेत्रशीला नारियों के प्रतिनिधि है । 


कालिदास युग की नारियों, चित्रकला, वाद्य-संगीत, नृत्य कलाओं में निपुण, व्यवहार-दक्ष मिलती है । 


विवाह नारी जीवन का मुख्य प्रश्न था । यह पिता का दायित्व थ कि कन्या के लिए अच्छा वर 


प्रदान करें । इसी अथ में कन्या पराया धन कहीं जाती थी ।* 

तपोवनों में आजीवन कुमारी रहने वाली कन्याएँ भी हो सकती थी । दुष्यन्त ने शकुन्तला को 
सहेलियों से यह पूछा भी था कि "क्या यह आजन्म तप॑स्वनी का जीवन व्यतीत कर अंववाहिंत रहना 
चाहती है ?' 

गौतमी इस प्रकार के अंवेवांहित जीवन का उदाहरण मौजूद है । लड़ोकेयों की पसन्‍्दगी भी को 


जाती थी, माता-नपैता और वर की सम्माते भी अपेक्षित थी । आज की तरह 3चचेत्रों के द्वारा भी कन्या के 


प्रात वर की अनुमात प्राप्त की जाती थी । 'प्रैतेकृति रचनाभ्य:' ऐसा मालविकागिनमेत्र में स्पष्ट कहा 


गया है । उस समय की बालिकाएं अल्प वय में विवांहेत नहीं होती थी । शादी होने पर परिवर में 


उन्हें स्नेह तथा सम्मान का स्थान प्राप्त होता था । 


समन्‍/०॥)कः ासमंथाउःओ० &/#नएमाक फमपारभअ» अ0पकसपामाके वपमाम७४७ ारकरमापी भंकोमनजामाे लगा, 3९७आनान्‍्यक अामाव/भ+ा सपा. 00#य+ार, .वासपर०कओ, पाअय्म#ाज, शरमभवाकक 
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सती प्रथा भी नारी जीवन का एक पक्ष था । कालिदास ने कुश राजा के युद्ध में बीर गाते पाने पर 






उसकी स्त्री कमदर्दशीके सती होने का उल्लेख किया है । परूतु सती होना नारी की स्वेच्छा पर . निरभेर 
था । कालिदास ने आग्नवण की रानी को सती नहीं बताया है । गंभेणी होने के अलावा उस राजमाता 
के कन्धों पर शासन संचालन का भार भी है । 4 'स्त्रयोँ उस समय व्रत उपवास नियमांदि का आचरण 
करती थी । शकुन्तला द्वारा सौभाग्यदेव का पूजन धारेणी छारा पुत्र के लिये व्रत, औशिनरी के द्वारा 


प्रेयानरंजन व्रत आंदे की चर आई है । 





जीवन के मनोंविनोदु- 


है३ कै + : ७ 8. 08020 है है 


के ५ 


कांवे के समय में मनोरंजन के सघन भी पयोप्त थे । उत्सव, नाटक, उद्यान भेजन, नृत्य, 
संगीत, मनोंविनोद, विवेद्य प्रसंगो पर अभिनय के प्रयोग किये जाते थे, राज प्रासादों में संगीत-चित्र के विविद्य 
प्रयोग मिलते हैं । स्वयम्‌ राजा, राजकुमांरियों संगीत, नृत्य, चित्रकला में प्रवीण दिखई देते हैं । दुष्यन्त 
का चित्र प्रेम, ऑग्नामेत्र का चित्र दशेन, मालंवेका का संगीत नृत्य में नैपुण्य, आग्नवण की गायन वाद्य में 
प्रवीणता कथा, वाताओं का प्रयोग प्राय: होता रहता था । लोगों में कथा-कहानिरयँ सुनने-कहने का प्रच्यर 
था । उदयन कथा कोवेद ग्राम वृद्धान संघस इसी प्रकार शादी विवाह के प्रसंग पर समारोह निकालने की 
प्रथा थी, उन समारोहो पर फूल और खीलें बालिकाएँ बरसाती थी ।“ शादी ब्याह की अन्य रसमे तो उसी 
प्रकार होती थी जिस प्रकार आज भी प्रचालित है । महेलाएं उस समय कौशेय (कोसे) और चीनांशुक भी 
पहनती थी उत्तरीय भी धारण करती थी, अलंकार, आशूषषप भी पहना करती थी शुक, सारिका, मृग, हँसे के 
पालने, चुगाने, उन्हें 'शक्षित करने में अनुराग रखती थी । मकान को सजाना, बटरस भोजन का निमोण, 


दीवारों पर चित्र औकेत करना, पुष्प स्तवक, ताम्बूल केशों को चन्दन की धूप द्वारा. सुगन्धत बनाना, 


री रघुवंश 9.57 
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पैरों में महावर लगाना, घरों को रंगना, शरीर पर पोठिका मर्दन करना, मुँह पर पावडर सुग॑न्धित जल द्वारा 
पंखें को |सेंचित कर हवा जलयन्त्र (फब्वारो) से स्नान, यन्त्र धाराग्रह की रचना भी की जाती थी । 


वैश्या तथा अभिसारेकाएँ भी रहती थी । देव मन्दररों में नातैकाएँ रहती के । 






न्‍्दय प्रसाधन 





कवि ने रूप सज्जा के विपुल-साधनों का वर्णन किया है । नूपुर, मणि मेखला कांची रनों के 
विविद्य अलंकार, कर्णफूल, कार्थेकेंकेणी बाहुबल्‍लभ, अभ्यंजन (काञ्जल) आदि का वर्णन भी ।विस्तारपूर्वक 
मिलता है । नगर भवन प्रासादों की मनोहारी रचना के विविध वर्षनों से काव्य नाटकों के अनेक पृष्ठ 
भरे है । साकेत का सौन्दय, अलका का अनुपम वैभव, सण्त-मेजेले महल, स्फाटेक के 'पशेै, 
सुत्दर-मनोरम-उद्यान, विहार स्थल, धनिकों के हम्य, मलय पवन के साथ भवनों से प्रसारित होने वाली 


सुराभत ध्ूप, संगीत कौ स्वर लहरी यह सब ठाठबाट कालिदास के राजमहलों में मिलता है । 


विदेशा और मन्दसौर की रूप रमांणेयों का संचार, शिप्रा का (प्रेयतम बात, उद्याम-यौवन श्रगार 
विलास, विष-वैद्य, कोमार, भृत्य की कुशलता, ज्योतिष के ग्रह-मुहूत पर आस्था, भन्‍ता, पूजा, टोटका, शाप 
और वरदान का महत्व, प्रवास के शकुन आदि का विचार अनुष्ठान, कमोण्ड का मह त्व यह सब कालिदास 


के काव्यों का बहुरंगी भारतीय जीवन है । 


जीवन के चारों पुरूषार्थों में 'काम' पक्ष को किसी भी प्रकार हीन नहीं माना जाता था । कालिदास 
कामवासना को एक नैशस्सनगैक प्रवुन्त के रूप में देखता है लेकिन वह इसे. एक सामांजिक मयौदों में 
कल्याणकारी मानता है । उच्छुंखल काम को वह हेय मानता है । कालिदास के युग में परकीय स्त्रयों 
की चचो करना तो पाप समझा जाता था । कामुक-वांग्त के विषय में यद्याप विलासिता का, श्रृंगार का प्रझ्नृत 


वर्णन करते हुए भी कांवे ने धमे विरूद्ध काम के आचरणों को व॒श्ित बतलाया है-- अव्यर्थ कामौ तस्यास्तां 


। 


धमे एवं मनीषेष: । 
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कालिदास युग के भारतीय समाज में समय ऐश्वये और सुख विलासिता के साधन सुलभ थे । फिर 
भी लोग यश की भावना रखते थे । भौतिक सुख्ध को अंधेक महत्व नहीं देते थे । शरीर को- नाशवान 


समझकर उसको जीवन में महत्व नहीं दिया जाता था ॥* 


कालिदास का समाज एक सामञ्जस्यपूर्ण समाज था । मनोंविकूतियों पर नियन्त्रण, अपने अपने वचन 
पर. दृढ़ता, प्रामाँणिकता, विपरीत आचार व्यवहार से घृणा, काये स्वीकार कर उसकी पूंति में निश्चय, सत्य 
आचरण, श्रेष्ठजनों की मर्यादा, गुरूजनों के प्रात आदर, कत्तेव्य निष्ठा, आत्म निभरता यह उस समाज को 


विशेषता थी । 


इस देश में अनेक संघषे ब्राह्मण और क्षेत्रय को लेकर होते रहे हैं ॥ यह कालिदास के पूर्ववर्ती 


कल में अधिक होते रहे है। परन्तुकालिदास ने जिस समय अपना साहेंत्य निमित किया है उस काल 
में इन दो वर्गों में परस्पर सैहादे है और सहयोग भवना बनी हुयी थी । महाकवि ने इसी पर बल देते 
हुये बतलाया है 'के ब्रह्म बल और क्षत्र बल का संयोग वायु और आग का सहयोग है । इस सहयोग से 


राज्य का सामथ्य हजार गुना बढ़ जाता है । £ 


विराट भारतीय चेतना :- 


४ ८७४55 २४0४20७७७७# ७४059 


कालिदास युग के भारत की राष्ट्र चेतना विराट है । उसका भारत उत्तर में हिमालय से दाक्षिण में 
सागर तक फैला है । यह विशाल धरती ही कालिदास की समुद्रवसना उवीं और पयोधरी भूत चतु: समुद्र 
'नान्‍दनी' गौ हैं । 'वेष्पुपुराण' की परम्परा तथा अपने युग के बोध से ही कंव चेतना में भारत का यह 
विराट चचेत्र बना था । विष्णुपुराण के भारत का चित्र जिसने कालिदास की कावि-चेतना को पफ़्रैरेत किया 


वह इस रूप में था-- 


उनमक$++»» पमाभनः मकर: वमााइककक, २ भरकर 32+पात परप्ायासकरक ऋकमांभाव० +काथाधथा+ फायर २०मर्वथामा अपमपेल५+ ५०3९० राकलोफ ० "भमताताककन लाभ न्‍माभा अभारपफरॉक, 3५) जला सापमामंपक अमााताको २+करमभकाओ अपॉ)23 ॥७७०५५+ सजआलामातः अषणा+कोमा ७०ताथ- वा आ#3+ जा अकामक 3४जकात पानम्नवकन क+३७3) पआनमकलत >ाक “जान समसममना 73+2+नमा नपान+ ाममाम+भओक फमाममकाममतः अलमारेकन०६। "ाप-कओ 3 >6रा) 2 मपपालानण» “,०2५भ०ाके मानक) ७७५8० २ 2७॥७॥/॥॥ २५७७०:३०फन क्रदंभाा0७ परकााआाक ७५४भाात 'नम्या/नका »ााााआ॥ ७ा० 3कामाल+ १॥0नाआाता अलनन्‍मन»के. कलनअननकाक, 
के न्‍ के के हे है ] 
+ डे + 4 + ४ $ हब ॥ ं ५ |] हे ते हक ई 


ही वही 2.57 


ओर रघुवंश ७.4 
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हा 


उन्तरं यत्समुद्रस्य हिमाद्रेश्चैव दक्षिषपम्‌ । 


वर्ष तद्‌ भारतं नाम भारती यत्र सन्तति: ॥।7 


कालिदास के युग की राजनीति ने भारत के इस (विराट भू चित्र को अच्छी तरह पहचाना था । 
कॉलिदास युगीन सम्प्रभु राज्य श॑जक्त ने इस अखण्ड भारत के चित्र को अपनी मान मयौदा के प्रतीक राज 
कन्तेव्य के रूप में शरोधाय कर लिया था । कालिदास के गीते काव्य पढ़ें, नाटक पढ़ें अथवा महाकाव्य 


पढ़ें । प्रत्येक रचना की अन्‍्तरात्मा में विशाल भारत का अखण्ड चित्र हमारी आँखों में खेलता रहता है । 





फ .... राजनीत की भाषा में कालिदास का युग राजतन्त्र शासन व्यवस्थो करा युग था । कालिदास के भारत 


धर] 


'. के लिए मुख्यत: यही शासन प्रणाली परम्परा से प्राप्त थी । काशीक्षाध्षाज्ञायसवाल के अनुसार राजतन्त्र 


हे पु 








शासन प्रणाही ही वैदिक हिन्दू परम्परा की सबसे प्राचीन शासन पद्धांत थी । कालिदास की कृतियों के 
अध्ययन से विंदित हीता है कि महाकाव की राजनीतिक चेतना पूरी तरह रामायण और महाभारत की 


+ 


परम्परा से प्राप्त राजनीतिक आदर्शो से प्रेरणा ग्रहण करने वाली है । *- क्‍ 


वैसे तो लोक कल्याणकारी राज्य की धारणा पौश्चगी लोकतन्‍्त्र की देन बताई जाती है, लेकेन 
कालिदास की कृतियों के अध्ययन से यह बात हम सरलता से जान सकते हैं कि उसके युग का राजतन्त्र ल्‍ 
लोक कल्याणकारी राज्य के आदर्श को अपनाकर चलता था । राज्य के इस आदशै को कालिदास की 
रचनाओं में कहीं ओझल नहीं किया गया है । उराके राजतन्त्र का प्रमुख राजा, प्रजा के स्वीवेध कल्य ष॒ 


के लिए उत्तरदायी था । राजा जनता का पिता अथात पालन करने वाला और प्रजा उसकी संतान समझी 


जाती थी । द ल्‍ 


. . विष्षु पुराण 2.3.4 ल्‍ 
४- न राज दस द द 
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प्रजानामू विनयाधानाद्‌. रक्षणाद्‌ मरणादापे । 


स पिता पितरुस्तासंं केवल जन्महे तव ॥।* दा 


कालिदास की राजनीतक युग चेतना एक ऐसे शासन का आदश प्रस्तुत करती है, जिसमें राज्य का 
जनता में न किसी प्रकार के रोग-धोग का खतरा और न किसी बाहरी शत्रु के आक्रमण का भय । राज्य 


में सब ओर अमन चैन तथा समुद्ध का प्रसार ही प्रसार ।“ 


इस तरह का लोक कल्याणकारी राज्य आराम तलब शासक नहीं चला सकते । कालिदास का 
जागरूक कांवे अपने युग के शासकवर्ग को और साथ ही, भावी पीढ़ेयों के शासक वगे को भी एक ही 
सन्देश देता है--- 


आवेश्रमोषयं लोकतंत्राधिकार: ।> 


कालिदास के विराट भारत की जिन भौगोलिक सीमाओं का हम संकेत कर चुके हैं, उसकी रक्षा 
का भार कोई दुबेल शासन वहन नहीं कर सकता । इस बरे में कालिदास का अपने युग के राष्ट्र के 


लिए एक ही महान शंग्क्त सन्देश प्राप्त होता है-- 


स्ववीय॑ गुप्ता है मनोप्रसृते: ।“ 


स>जमणज स>भ«भ) 2मरभा कल )3००+ कसम. मत». रमनपायापक करत. कारनामा. स्‍वममम«. अमाओधमभ+. 32०पाकासत.शर-», उमर उसका तनमन» "लात. सकाकमथक अनकपान- २७७३७५७७७ ााधजममन अमपा>े सनक भरानमाकानन अनमोल अननामा अवानप-मा.. पनमन«म». जातक. साल्‍ममनका, ०९७७»»+आक आफ जामकमकंक ऋभासमजओ, 2७० शत 2४4३८, शरमामभामभ ७३७३७, &न्मकमनाओ ५५०७७)+०७ “कक्‍लनात, आला)» +३७७3) अाल+मपाक काश सरनवलन ७-मपरभमात "राहरकताओ) अत नकल 33आन अतकलाक अधााइछ १०५०७ अाजाता परनाकनक >अयनक अिलिनलनन-नीत अरमकलमक 


के रघुवंश 4.24 
2. वही. 9.4 
3. शाकुन्तलम्‌ अंक 5 


4. रघुवंश 2.4 
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कालिदास का राजतन्‍्त्र निरंकुश राजतन्त्र नहीं जान पड़ता । उसके राजतन्त्र की लोकतोत्रेक 
शन्‍्त मन्त्रमंडल में निहित होती थी । राज्य की यह मंत्र शज्क्त अनेक अर्थों में सैन्य शन्तत से भी- अधिक 
महत्वपूण मानी जाती थी । राज्य के सभी अंगों का संघटन और निरीक्षण मन्त्र शज्क्त के परामशै से ही 
राजा करता था । राज्य की सारी योजनाएं म॑न्त्र मंडल के परामश से ही चलती थी । सभी प्रकार के 
सन्ध और ग्रह राजा मान्त्रयों के परामशै से ही करता था । कालिदास ने दिलीप के शासन व्ण॑न में 
यही आदशे प्रस्तुत किया है ।* 


धांगे है 


धामिंक चेतना :- 





झंतहास की दृष्ट से कालिदास युग से पूवे बौद्ध और जैन विचारों की दो सामाजिक क्रान्तियाँ हो 
चुकी थी । आरम्भ में ये दोनों विचारधाराएं वैदेक धम के पूरी तरह िरोध में खड़ी थी । परन्तु 
कालिदास का ग्रुग आते-आते सब धारायें मिलकर एक मुख्य धारा बन गई । इस [वेषय में कालिदास की 
कृतियों से एक स्थिति पूरी तरह साफ चमकती है, वह यह कि कालिदास के युग में बौद्धों के निराशावाद 
और पलायनवाद को कोई स्थान नहीं था । वीदेक आर्यों का धमेवादी महत्वाकांक्षी जीवन--दर्शन ही वास्तावेक 
धर्म का स्वरूप था व्योन्त्रगत सदाचार और आदशै चरेत्र आम आदमी की तरह शासक-वग के लिए भी 
आवश्यक थे । किन्तु कालिदास का क्षत्रिय शासक चौथी अवस्था से पूर्व जीवन से पलायन की बात नहीं 


सोच सकता था । कालिदास की कृतियाँ जीवन को समग्रता में जीने का दशन बनाती हैं ।” 


कालिदास युग की उदार विचारधारा के बारे में एक विद्वात का कथन है कि कालिदास की चेतना 
में धमे मानव जीवन की संधारक शज्कत प्राप्त करने के साधन का नाम है । कावे ने अपने प्रत्येक राजन्य 
चरेत्र की विशेषताओं से मानव जीवन के औदाय, शौये, सेहेण्णुता, आत्म त्याग, शुद्धि और सत्यवादिता जैसे 


मानवीय गुणों की मूल्यवन्ता ही स्थापित की है ।“ 


2७७०-30 «७ पाला पथ पाक ककक+ कतार 333 ॥रा++। जमा आपका आम भााम- ७७६७/३आाऊ ७००७ 3 पकनेनममः साथ >॥आ5 ३७५३०५५॥०४०. ॥५+ तक >3%2अआ»। ५०) धामान +पपनॉला 4४8 ॥५५७ आपन»म) माफ, ओम जा ८पपाताओ। सावाकाधकॉनी .3क७ »ब आकर २+०ा७) आज सनक शा: सममाकः की, जाकान+-पमके आधा 3४2७७. अकेला अमन अामक ८4234; «2५५-ाभाक स्राममन अगा७ 4७2 लक, ३00, ७५३७: अनक प्रबके ताक... तय ध0॥फाओ साय» १७+ मारना सै: की समसक-कामाकक सार». तने >क-॥2३ ५ लाश आम ४०७ अल; ४०३० परनम» 4 ७उा का कलम उरम8न्‍-ना आवेदक रमन जमा समा 20 तिकना सकाम, ऋमोक, काला लक संरिनक। अममातक करा पिन सम 'जप पक सका 


रघुवंश 4.00-6] 
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अर्थ तनन्‍्त्र :- 





की 


समकालीन जीवन के आर्थिक पक्षों को लेकर कालिदास की कृतियों में विस्तार से कोई विवरण नहीं. 
मिलते हैं । फिर भी उसके काव्यों में जीवत का जो उत्साह और महत्वाकांक्षाएं भरी हैं, उनसे यह तो 
स्पष्ट ही है कि उसके युग का भारत, दारेद्र भारत नहीं समृद्ध भारत था । कृषि निस्संदेह आर्थिक जीवन 
को धुरी थी । कृषि उत्पादन का मुख्य सहारा अनुकूल वषाओं पर निर्भर करता था कालिदास के मेघदूत 
के एक ही कथन से कृषि का यह चित्र खुल जाता है --- 
८वय्यायन्तं कृषिफलमेति |“ क्‍ 
कालिदास का भारत अपने युग का विश्व में एक अत्यन्त समृद्ध देश था; विविद्य उत्पादन क्षेत्रों में 
जल-थल सभी व्यापारों का भरपूर विकास हो चुका था । इस सन्दर्भ में डा0 भगवत शरण उपाध्याय ने 


बे 


अपने 'कालिदास का भारत' ग्रन्थ में बड़े विस्तार के साथ विश्लेषष किया है । क्‍ 





गैंतिकता :- 





कालिदास की कृतियों में मानव जीवन की नौतेकता को लेकर हम एक प्रकार की मुकत दृष्टि पाते 
हैं । कालिदास के युग में धमे और मोक्ष के आदशों के नाम जीवन के काम और अथ॑ पुरूषाथों का 
बलदान आवश्यक नहीं था । कालिदास के काव्य को तो हम बहुत सीमा तक कामतत्व का आदए३ |! 
काव्य कह सकते हैं । यह आदशेै इस लिए है कि वहाँ काम-कुंठाओं के लिए कोई स्थान नहीं है, 
समाज में पण्य॑स्त्रयों को ४ हेय दूष्ट से नहीं देखा जाता था । कालिदास का काव्य आदश के रूप में 
धम से अविरूड काम की बात अवश्य करता है, परन्तु वह काम का निषेध किसी बिन्दु पर भी नहीं 
करता । काम को वह जीवन का परमझ्लेशक तत्व लेकर चलता है । उसके गीतिकाव्य, नाटक और 
महाकाव्य सभी काम के इसी उदाज्त पक्ष को लेकर चले हैं । क्‍ क्‍ ल्‍ 


कम काका, आभनाकमा+ पाानभाका, ााानाभ 3७फबाथात अाय#आा१कआा 49;20:03॥. +७५४० भानमापाणका. समान आना. रकाफसानभ, >फामककमम» >मकआओ+ अपलातभक समय: वाधाकरमान फेल) नकेन अपाकोा०+ 30७ ऋराजफाआः पवन क्‍+पाावशन भाकयमंजक' लेमाकामकी वध्कायकााक संमाभनानी काकाउकक समजालजताक अम्मा, 233»33ल्‍॥% अनार, काह|»॥१३० आमपापकपाक ०१५२७ अकााथ+.रका आककभ७७#+ पकामरमाप ७४७७७७आ७॥ राय 203७-५५ राथाउक) ५५+७०म४॥. आपाजपाा#) १मााकम००७ अाााराक शामन्‍मभनक+ अशााएमका+ पेनममानक 'ामााााछ रकम आना पंस+#३03७ ंपकसंभभआ॥ “नाइक, समन न॥2०अक प्रानमामाक+ अकेक॥आमभ ० लाला ऋासाापओ४०७५ शपममं> 


). .. मेघदूत पूर्व. ॥6 ल्‍ 
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कालिदास की कूतियों एक ऐसे युग की सूचना देती हैं, जिसमें सारे वेद-वेदांगों का विकास हो 
चुका था । ब्राह्मण्य, उप॑निषद्‌, सूत्र ग्रत्थ, रामायण और महाभारत तथा सांख्य आदि दशैन 'शैक्षा का 
महत्वपूणे भाग थे । पांणिने, कात्यायव और पतजञ्जले के व्याकरण ग्रन्थ प्रकाश में आ चुके थे । मनुस्मूति 


आदे धमंशास्त्र, कौटेल्य का अथैशास्त्र और वात्स्यायत का कामशास्त्र जैसा बहुविध साहित्य समृद्ध हो चुका 


था ।* 


कालिदास का युग नाट्यकला, संगीत कला और नृत्यकल की दृष्टि से अत्यन्त उत्नत था । जिस 
तरह से आधुनेक युग में हम नृत्य की 'भारतनाट्यम्‌' कत्थक तथा कुचिपुडी आंदि नृत्य शैंलियाँ देखते हैं, 
वैसी ही नृत्य शलियों कालिदास के युग में पनप चुकी थी । कालिदास की कृतियों में अनेकश: इसके 


संकेत मिलते है ।“ 


कालिदास के युग में स्थापत्य कला और चित्रकला भी बहुत उन्नत थी । चित्रकला के बारे में तो 
कालिदास की कूतियों में ऐसे-ऐसे उल्लेख मिलते हैं जिनसे प्रतीत होता है कि हमारा यह महान कंवि 


स्वयं भी अच्छा चित्रकार था । 


कालिदास युग का लोक जीवन- 

अंभेजातीय साहित्य कृंतियों और शास्त्र समकालीन युग की जो झांकी देते हैं, वह समाज के अगुआ 
वगे का ही अधिक चेत्रांकन होता है । लोक जीवन का चित्र तो हमें केवल उन्हीं कृतियों से हाथ आता 
है. जिनकी प्रेरणा कविजन लोक जीवन से ग्रहण करते हैं । हमारे महान कावे कालिदास के दो 
गीति-काव्य ऋतुसंहार और मेघदूत ऐसी रचनाएं, है जिनकी प्रेरण। का मूलग़ोत लोक जीवन है । कालिदास 
के युग का लोकजीवन अथौत साधारण जन जीवन प्रकृति के सथ किस तरह रचा-पचा था, प्रकृति के 


बदलते मौसम और उसकी छओं ऋतुओं का चक्र लोक जीवन को क्या- क्या रूप-रंग देता था, उसके तन 
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और मन को कैसे कैसे छूता था ये सरे चित्र हमें कालिदास के ऋतुसंहार और मेघदूत से ही मेलते हैं । 


कालिदास का कृतित्व- 
विद्वानों की एक स्वेसमान्य है |कि सांहत्य तत्कालीन समाज का दपेण होता है । जिस समय 
रचनाकार की कोई कूते निमेत होती है तो वह अपने परेवेश में तत्कालीन सभ्यता संस्‍्कृति आंदे को 


समावेशित किये रहती है । यही कारण है | पाठक किसी किसी रचनाकार की रचना के अवगाहन 


5 


करते हुये उस समय के सामाजिक जीवन का [चेत्र आत्मसात्‌ कर लेता है किन्तु इसके साथ ही यह भी 
सच है कि साहत्य सरजक तत्कालीन समाज को नयी दिशा देने के लिए भी अपनी कूातियों की सृजता 


करता है । इस अथ॑ में समाज का द्र॒ष्टा ही नहीं उज्रष्टा भी होता है । 


आलंकारेकों ने काव्य प्रयोजन के सन्दभ में अपने विचर प्रस्तुत किये है । इनमें मम्मट के काव्य 
प्रयोजन अते प्रैसद्ध है । उन्होंने अपनी कृति काव्य प्रकाश में काव्य निर्माण के छः: प्रयोजन निर्देशित 
[किये है-- यश, अर्थ, व्यवहार ज्ञान, शिवत्वप्राप्त, आनन्द और कमनीय उपदेश ।* 


इन छ: प्रयोजनों में महाकांव कालिदास के काव्य सजैन में उन्होंने यश प्राप्त का उल्लेश ।केया 


वि 


के यशस्वी कृतित्व को लेकर उनकी कृतियों के विषय में कुछ लिखने से पूर्व यह 


कालिदास 
आवश्यक हो जाता है कि हम यह जाने कि विश्व का माना हुआ यह काँवे किस अन्तववेदना के समाधान 
हंतु अपनी कूृतियों की सृष्ट में प्रवृत्त हुआ । इस सन्‍दभ में हम इसी अध्याय में डॉ0 देवीदन्त शर्मा का 
एक उद्धरण प्रस्तुत कर चुके हैं, जिसका सारांश यह है कि काँवे के समने एक विकट राष्ट्रीय समस्या थी 
राष्ट्र व्यापी बौद्ध धर्म के प्रचार-प्रसार से वैदिक धर्म एवं संश्कृति का हास एवं भारतीय संस्कृति के प्राण 


2७४00४७0७/७0//७७७/॥७७७/५॥७७४/७/७७/७७४/७७४/४७७///७७ईी७७७/ए७ «0००७७ आशा भी नह मी निज 3 अमन मओ मनी आज नम ममीम दिन न जनक ज शनि न मिजमअकी नक मल अड अमन मिलिक किम मनन मजम अल निकिम मिल म जन मिट ज नमन दिकम शनिश शनि नकल अशभानन 


प काव्यप्रकाश 4.2 


; ईही, कालिदासदासादोनामव यश: । 


























3 


वषौश्रम व्यवस्था का नितान्‍्त अवमूल्यन था । कालिदास जैसे राष्ट्रीय कावि के सन्दर्भ में यह मान्यता 


स्थांपित करना कि उनकी काव्य रचना का प्रयोजन मात्र वैयान्क्तक यश: प्राप्ति है, शोभनीय नहीं लगता -। 


कालिदास की सारी कूतियों में स्पष्ट रूप से बौद्ध धर्म का विरोध प्रदशन तो नहीं दूष्टगोचर होता 
किन्तु वैदेक धम के अप्राकृतक लोक व्यवहार एवं उसके दुष्पैरैणाम से जनेत जन जीवन में व्याप्त 
विसंगतिया उनके अन्तेमन को अवश्य मथेत करती रही होगी । यह निविवाद बात है कि स्त्री पुरूष का 
उपयुक्त समय में परस्पर आकर्षष स्वाभाविक ही नहीं अनिवार्य है । इतना ही नहीं प्रत्युत स्त्री-पुरूष के 
सम्मलन में सृष्ट का रहस्य अरन्त॑गर्भेत है । जिसका नकारना समाज को विश्रृंखीलित करने के अंतिरेन्‍्त 


और कुछ नहीं है । 
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बौद्ध धर्म के प्रवाह में आकर भारतीय संस्कृति का इतना अवमूल्यन होने लगा था इसका स्पष्ट 
नहीं तो सूक्ष्म संकेत कालिदास की कृतियों में सर्वत्र विद्यमान है । चाहे वो रघुवंश हो या कुमार संभव, 
शाकुन्तल हो या विक्रमोवैशीयम । स्वैर यौनाचार गुप्त रूप से बौद्ध धर्म में व्याप्त था । कालिदास 
इसका स्पष्ट रूप से नहीं किन्तु सूक्ष्म रूप में सर्वत्र प्रत्याख्यान करते है और दाम्प त्य प्रषय का समर्थन 


करते है-- प्रजाय गृहमेंधेनाम्‌ ।: 

कालिदास के युग में बौद्ध |विहारों के कदाचार से अवैध सन्तानों, नवजात शिशुओं का भरण पोषप 
एक गम्भोर समस्या बन गई थी । गुहस्थाश्रम व्यवस्था के शैंथल्य से बौद्ध मठो एवं विहारों में जो 
कदाचार हो रहे थे उसकी परेण॑ते और क्‍या हो सकती थी सवाय इसके कि अन्ैध निरापराध नवजात शिशु 
यत्र तत्र सुरक्षा के लिये मोहताज हो । कालिदास का मन इस कुव्यवस्था से अवश्य तिलामेला उठा होगा 
और उसके समाधान हेतु उन्होंने अपनी कृतियों के निर्माण के माध्यम से एक नथी सही सही दिशा प्रस्तुत 
की । श्री पाण्डेय ने अपने शोध पत्रों में कालिदास ने अपनी कृतियों के माध्यम से जो कुछ किया उसका 


निष्कष॑ यह निकाला है-- 
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4. मनुष्य के मन में सन्‍्तान की उत्कट लालसा को जगाना । 
20) सनन्‍तान के स्वस्थ पालन पोषण के लिए पारिवारिक जीवन पर बलाघात । 


3. शरीरेक और मानांसक स्तर पर तथाकथित अवैध बच्चों की पूर्ण पात्रता और उच्च सामथ्य का 


ऐसा ।निरूपण कि वैध सम्बन्धों से उत्पन्न ये सन्‍ताने अन्य शिशुओं से किसी प्रकार भी हीन नहीं होती है । 


कालिदास के अंभेज्ञान-शाकुन्तल में निर्मपत उच्त प्रयोजत अन्य रचनाओं में भी देखा जा सकता 

है । शकुन्तला की मालेनी और महांर्षे का आश्रम नामक ग्रन्थ में कुअर होरेश्चन्द्र, पूर्व जिलाधीश गढ़वाल 
ने भी स्थापेत किया है । वे अपने आलेख में लिखते है-- मह॑ें कण्व की संसर को सबसे बड़ी देन 
रही है एक परेत्यक्त बालिका का भरण पोषण । यह सामाजिक सुरक्षा के क्षेत्र में एक इतना बड़ा योगदान 
है, जिसका दूसरा उदाहरण मिलना काठेन होगा और है तो फिर उसी अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌ में ।” मारीचि 
और आदिति के व्यंग्कत्व की कृपा के फल से भरत जैसे यशस्वी किन्तु तिरकृत बालक का लालन पालन 

सम्भव हो सका । कालिदास से सम्बन्धित एक लेख में मैने अन्यत्र यह सिद्ध करने की चेष्टा की है कि 
अंभेज्ञान शाकन्तलम्‌ की रचना के पीछे नाटयकार का उद्देश्य था परित्यक्ता नांरियों और अवैध कही जाने 
वाली संतान के जीवन यापन की समस्या का समाधान । यदें ऐसा न हो तो वह गन्धर्व विवाह की 
आलोचना न करता और न ही अन्त में दृष्यन्त से शकृन्तला के पाँव पकड़वाने का प्रयास करता । उस 
नाटक की सरी घटनाओं के लिये वतमान युग भी एक अभूतपूर्व पृष्ठभुंमि बना हुआ है जहाँ प्रेम-विवाह 
पर बल दिया जाने लगा है, यौन व्यापार इतने खुले ढंग से होता है कि वह समाज के लिये अभिशप 


बनता जा रहा है । संस्‍्कार के कानून बनाने पड़ गये है । फिर भी परेशानी कम नहीं हूयी ।* 


री प 


कालिदास के कूतित्व की मीमांसा हमें अन्ततः: इसी निष्कर्ष पर पहुँचाती है कि कालिदास के 
कृतित्व का मल आधार राष्ट्र में व्रैंदिक संस्कृति की पुनः स्थापना एवं भारतीय संस्कृति के मूल उत्स वर्णाश्रम 
व्यवस्था की जन जीवन में समंजस्य पुणे प्रतिष्ठा करना है । कालिदास का सम्पुर्ण कृतित्व बौद्धों की तरह 


पलायन नहीं एक सथक सामाजिक जीवन जीने की कला का सन्देश प्रदान करता है । कालिदास की 


सही पहचान कर्मवाद है, शुन्यवाद नहीं । 


4००कम०क.अम#ाा+ला>क. सनकोगसक ँावानादाकः आनष:करः. भरमार पकमननााम),..भावायायाा# पैककशकशथन धरयांशधकमा.धाक१९० ४९. आए+ऋाना।.फारमाकाक. सालंफाधपमा. परमभ पा. धधाकमाा७७'.इमराममाा».. 2घाडा॥भ0+.पारयाभशमाना भाका+..सकममाकक+. भकल॥8७क,वसामम्ममकांम. उा्ामय७॥. फकंमवापा.4मइशशाक.इ3७4३७७७,..'ग-डमक.१० 4. >ममभथथ+ धारा. ;ल्‍मदल्‍-बाा..आपकररफसाडे..धल्‍ामपाइन्‍पन पकने ७, ाकाफनेक.१रवाााफका.रडवकभाप७+, आ्गान्‍्पमा.ओल्‍ााथाएए+ा॑फालपात+पक,.ोलापाकासक, +फअलााककत भाष५ाअपेजाक.. अृडनामानमार,. ओधाया/काना *कर+२८ कमा आरममेफसत दाइभामा पोकपम॥॥जन॥, स्मारक, )पांगशप४+ अपना अअणसमास्‍लामन पह़पकाका पमामंन्पानन)े सायाा॥4०% सभयारामातभ+न) अध्ााइाक»॥, .++आमवकाप . शामारमभबा 


3.. शकुन्तला की मालिना और महांषें कण्व का आश्रम, पृ0 34 
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राव महाकाव्य :- 


4 | 


महाकाव कालिदास का यह महाकाव्य एक उच्च कोटे का राष्ट्रीय महाकाव्य है + . इस 


महाकाव्य में महाकांवे ने रघुवंश प्रसूत अनेक राजाओं के कथानक के माध्यम से राष्ट्रीय स्तर पर भारतीय 
संस्कृत की झाँकी प्रस्तुत की है । निश्चय ही कांवे के चिन्तन का आयाम बड़ा विस्तृत तथा विशाल था । 
भारतीय संस्कृति की महनीयता उसे इतनी व्यापक दीख पड़ी कि किसी एक महापुरूष के च॑रेत्र में उसका 
समाहार असम्भव लगा । अतएब कवि ने पूरे सू्यवंशी राजाओं के च॑रेत्र के माध्यम से अपने अभिमत को 
प्रस्तुत किया । रघुवंश के प्रणयन में आंदि कवि वाल्मीकि से आशय मिला ।* उन्होंने इसको. मुक्त कण्ठ 
से स्वीकारा है । कालिदास ने रघुवंश कौ रचना बहुत ही से हाथों से की है । इस सन्दभ॑ में कवि 
की दृष्ट सतत जागरूक रही है कि किस चरेत्र के माध्यम से कितनी बहुमूह्य देन समाज को दी जाये । 


रघुवंश की रचना में कालिदास अपनी ।निष्ठा रघुवंश प्रसृत महापुरूषों में मुक्त व 'ण्ठ से स्वीकारते हैं । जिस 


प्रकार महर्षि वाल्मीकि ने अपने काव्य के एक अध्याय में जिसका अभिधान मूल 'रामायण लोक' प्रसिद्ध है । 
राम के अपूर्ण गुणों को चित्रित किया है । कुछ ऐसी ही शैली में कांलिदास ने भी रघुवंशी नायकों के गुणों 
का समायोजन किया है । लगता तो ऐसा हो कि महाकवे कालिदास ने अनेक राजाओं के चरेत्रों को इस 
लिये अपना वण्य विषय बनाया क्योंकि उनका विश्वास था कि भारतीय संस्कृति किसी एक चरित्र में समाहित 
नही हो सकती । दिलीप की गुरू सेवा, रघु की वदान्यता, अज का अगाध दाम्पत्य प्रणय, राम का मर्यादा 


पुरूषोत्तमत्व आदि ऐसे अनेक लोकातिशायी चौरेत्र है जो एकत्र दुल॑ंभ हैं । 


रघुवंश की रचना करके महाकव ने भारतीय संस्कृति एवं भारतीयता का स्थापन तो किया ही साथ 
हो इस महाकाव्य को समाज के लिये भी उपकारक बनाया । राजाओं को प्रजा के प्रति कैसा व्यवहार 


करना चाहिए । जहाँ एक ओर यह स्पष्ट होता है तो दूसरी ओर प्रजा का राजा के सथ किस तरह 


का सम्बन्ध होना चाहिए इसका भी इस महाकाव्य में अभ्नूतपूर्व चित्रण है । 
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रघुवंश महाकाव्य में इक्तीस सूर्यवंशी राजाओं के जीवन का वर्णन है । इस महाकाव्य में कांवे 
की प्रातिभ का प्रस्फुरण पदे-पदे परेलक्षत होता है । एक ओर भावों का सौन्दर्य है तो दूसरी ओर कल 
का चमत्कार; एक ओर भाषा में प्रसाद और माधुय है तो दूसरी ओर अलंकारों की अनुमप छटा, एक ओर 
वाच्याथ की मुक्तता है तो दूसरी ओर व्यग्यार्थ का अपूर्व संयोग एक ओर, संभोग श्रृंगार का रसास्वाद है तो 
दूसरी ओर विप्रलम्भ श्रृंगर को मार्मिक अनुभूति, एक ओर बाह्य प्रकृति का चित्रण है तो दूसरी ओर 
आन्तारेक प्रकृति का तास्त्विक विश्लेषण । इस प्रकार हम देखते हैं कि कालिदास सभी दृष्टियों से 
कांवयों के लिये आदश हो गये । कालिदास के इस वैशेष्टय के कारण ही कांवेयों और आलोचकों को 
कहना पड़ा हैं कि 'क इंव रघुकारे न स्मते--- कौन ऐसा है जिसका मन रुबंश काव्य में नहीं रम 


जाता ? 


रघुवंश में सर्वत्र ब्रैदभीं रीत एवं प्रसाद गुण विद्यमान है । महाकवे कालिदास सैन्दर्य के तो 
उत्कृष्ट कोटे के चितेरे है ही साथ ही उन्होंने उजाड़ खण्डहारों का भी ऐसा ही वर्षन किया है । 
उदाहरण के लिए कुश जब कुशावती में जाकर राज्य करने लगे तब अयोध्या आधदेवता स्त्री का रूप धारण 


करके उनके पास गयी । इस प्रसंग में अयोध्या की हीन दशा का अत्यन्त मार्मिक शब्दों में वणैन किया 


रघुवंश महाकाव्य के काव्य ब्रैशष्टय के सन्दर्भ में पललवन करना आवश्यक नहीं क्योंकि नाठकों 


में जेस तरह आभेज्ञान शाकुन्तल सहृदयों का सर्वस्व है वैसे ही महाकाव्यों में यह महाकाव्य काव्य 


छज 


रांसकों के गले का हार है । 


७ 0७४७७७४७४७७४ ४४७७ 20७४४ लय॥्ा४कर्ड ८ बल आय दया लय कल 2 अमल शक कलर कल कक मीट कर हित न अन लक अरे परानमभत..सापक-भा पालााथ७ मना १मनकनक, अं न 


ध. रघु0 46.48, 20 
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इस महाकाव्य के सनन्‍्दभे में एक विद्वान की कालिदास के प्रेत की गई यह (टेप्पणी ध्यान देने 
योग्य है । रघुकार तुम्हारी नान्‍दनी रघुवंश वंधैनी ही नहीं मानव वंश संवार्धनी भी है, जिसका दुग्धपान 
कर भारतीय संस्कृत प्राणवान बनी है, जिसमें रघपु और अज ही नहीं राम जैसे भगवान भी जन्म लेते हैं, 
जिसकी परम पुनीत सीता आज भी पृथ्वी के अवेगीता होकर कोटिे--कोटे भारतीयों के कण्ठ को भगवद्‌ 
गीता बनी हुईं है । कावे आज भी तुम्हारी सीता के दृढव्रत चरणों से जाने कितने ही भरतों के मस्तक 
पावन होते हैँ । आज भी तुम्हारे भरत के ज्येष्ठानुवूंज्त जयल॑सित मछ्तकों के स्पर्श से जाने कितनी हो 
सीताओं के चरण युगल कृताथ होते हैं । आज भी तुम्हारे राम की सीता और भरत सा अनुज विश्व 
साहित्य में दुलेभ है । अमर काव्य के कांवे कालिदास | तुम्हारा कोमल कांवेत्व अगाध पाण्डत्य त्थ 
असीम चिन्तन इतना महान है, तुम्हारे काव्य का आयाम इतना विस्तृत तथा विशाल है [कि उसके विषय में 
यही कहा ज॒ सकता है-- गौखेण इंदं महत्‌ ।* 


कुमारसम्भव महाकाव्य- 


ष्प है 





कांवे का द्वितीय महाकाव्य 'कुमारसम्भव' है । यह अष्ट सर्गत्मक महाकाव्य है। यद्यपि यह 
महाकाव्य सत्रह सर्गों में उपलब्ध है; किन्तु अष्टम सर्ग पर्यन्‍्त ही कुमारसम्भव महाकावि की रचना मानी 
जाती है । कालेदास के प्रासद्ध टीकाकार मल्लनाथ ने मात्र अष्टम सगे तक ही महाकाब्य की टीका 
लिखी है । 


के 


औदचत्य सिद्धान्त के प्रवतेक क्षेमेन्द्र ने कुमारसंभव के आठवे सगे का श्लोक प्रबन्धाथ औचित्य के 


विरूछ उदाहरण रूप में लिया है । क्षेमेन्द्र का मत है कि इस पद्य में जगदम्बा का वणेन निम्न कॉोंटे की 


नारी के अनुरूप नखक्षतांदे के द्वारा और जगतु के पिता शंकर का उनके दशन की काम ललसा के द्वारा 
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किया गया है । जो अनुचित है । इससे प्रबन्धार्थ में घोर अनौचत्य उपस्थित हो जाता हैं ।* यह 
प्राय: ।नारेचत है कि महाकांवे का यह महाकाव्य आठ सगौत्मक है । अनेक काव्यशास्त्रियों के ग्रन्थों में 
उनके ही श्लेकों का उद्धरण यही प्रमाणेत करता है । वामन राजशेखर कुन्तक क्षेमेन्द्र भोज, हेमचरद्र 
अप्पय दीक्षित, शारदा तनय आंदे सभी आचार्यों ने आठवे सरग के अनेक श्लोक उद्धृत किये है । वामन 
से लेकर अठारहवी शती तक किसी भी संस्कृत काव्य शास्त्रीय ग्रन्थ में आठवे सगे के पश्चात के किसी भे 
सगे का कोई भी श्लोक किसी भी आचार्य द्वारा उदधृत नहीं किया गया है । इससे स्पष्ट है कि हमारे 


काव्यशस्त्री मनीषी कुमारसंभव को आठ सर्ग तक ही कांवे की मौलिक रचना मानते हैं ।* 


कुमारसंभव और रघुवंश इन दोनों महाकाव्यो में कावे का लक्ष्य एक ही रहा है--- वैदिक संस्कृत 
का उत्तयन । किन्तु लक्ष्य की यह समानता होने पर भी दोनों महाकाव्यों में कावे की दृष्टि में भेद है । 
रघुवंश के विषय में ऊपर कहा जा चुका है कि उसके प्रणयन में कांवे की दृष्टि का आयाम बहुमुखी था । 
कुमारसंभव में कावे की दूष्ट एक मात्र ग्रहस्थ धर्म की पुष्ट में समांहत है । भगवान शिव भले ही 
विरक्त हो किन्तु लोक कल्याण के लिये उन्हें भी गृहस्थ जीवन स्वीकारना आनिवाय हो जाता है । यही 
कारण है कि इस महाकावय में हम शिव--पार्वती के सम्भोग वर्णन का अतेरेक पाते हैं । प्राचीन पोडेतों 
ने इसकी भरपूर आलोचना की है । अनेक पाश्चात्य विद्वानों ने भी कड़े आक्षेप किये है । परन्तु यह 
सब कालिदास के श्रृंगार को सतही तौर पर देखने के कारण ही हुआ हैं । वाह्तविकता तो यह है [के 
कालिदास ने जानबूझकर कुमारसंभव में शिव पावेती का संभोग वर्णन किया है । जो काव्य की दुष्ट से 
उचित ही है । कालिदास कोई धर्मशास्त्र का ग्रत्थ नहीं लिख रहे थे किन्तु 'कान्तासम्मत उपदेश के 
माध्यम से दाम्पत्य प्रणय की उपादेयता हेतु वे एक काव्यकृते की रचना कर रहे थे । 


>ज जन सपा. नातानका.मपन५०५.>न्‍मनान... समान, तमाम». कनायार१0,. फरमान, पक % 333. 3/पम-पक. पाल फोलाकमल..ओनमंशप.333७५७५७). सा सा. समन. मना. 3+0%०+०+. स्‍तर कमा आननामाका.. जोक. आयाम. आकाभाका 3७७७७ कम... सानमगाप+. >पममकाा,.सपना+0०५. #कलननातओ, 30० मम . परानभभाना पमनाक अभानाओ ३३७३० अनछ-+ धरापमाक निज मी जक नली जज जज कमी मी लकी लात भी 5 ाररी॥॥७॥४/०७७७७४७७७//४७७/४/७७४ 


। कुमारसंभव .। मौल्लिनाथ टीका 
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कहने का तात्पर्य यह है कि स्त्री पुरूष का अत्तैतिक संम्मलन की अपेक्षा जो न चाहते हुये भी 

बौद्ध धर्म, की दुबूलता बन गई थी । उसके विपरीत एक स्वभांविक जीवन दर्शन द्वेने के लिए कालिदास ने 
संभोग प्रधान दाम्पत्य का चित्रण किया । 

प्राव्य एवं पाश्चत्य समीक्षकों की धारणा के विपरीत हमारी यह स्थापना यद्याप एक धुृष्टता ही 

कही जा सकती है, किन्तु यह विचारणीय तो है ही । हमारा यह कोरा आग्रह नहीं प्रत्युत गहरी आस्था 

है |क कालिदास जैस महान कांवे निरूद्देश्य जोख्थिम उठाने में उतारू नहीं होता जैसा कि उसके काव्य से 


प्रतीत होता है । उसका श्रृंगार सोद्देश्य है, आक्षेप योग्य नहीं है । 


एक विचरक की यह स्थापना जिससे हमारे मन्तव्य की पुष्ट होती है, मनुनीय है: 
'वाग्देवातात्मन॒ | तुम्हारा 'कुमारसम्भव' यह तो जैसे अष्ट सगौत्मक महाकाव्य तेरे अष्टमूर्ते रूप की 
रसमयी व्याख्या है । तत्वत: तुम्हारी यह रचना अनुपम है । इसमें पाव॑ती का जो अन्त: सौन्दर्य तुमने 
चित्रेत किया है उसकी छाया तक अन्यत्र दुलेभ है । सच तो यह है कि इस काव्य के तत्वावगाहन के 


बिना तुम्हारे श्रृंगर का रहस्य बोध खपुष्पायेत है ।* 


कुमारसंभव में ।शिव पावेती के सम्भोग-श्रृंगार का चित्रण किया गया हैं और जमकर |केया गया हैं 
इसको लेकर जो आक्षेप-प्रत्याक्षेप हुये है जिसकी एक लम्बी श्रृंखला है इसकी चर्चा यहाँ अपेक्षित नहीं । 
किन्तु इतना तो ननिवेद्य अवश्य है कि यह आलोचना का विषय ही तो कुमारसंभव के समझने की कुज्जी 
है । तथागत बुद्ध ने भो काम-नवैजय किया था । महाकावे अश्वधोष ने विजयी भगवान बुद्ध के चरणों 
में पराजत कामदेव को प्रणिपातु करते हुये दिखाया |केन्तु सच तो यह हैं |क तथागत के श्री चरणों में मदन 


भले ही हारे हुये जुआरी की तरह गिरा हो परन्तु उनका प्रव॑र्तित धर्म जो संसार के कौने-कौने में फैला, 
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उसको भी विकृत करने में वह सफल तो हुआ । लगता है बुद्ध की मारावेजय न होकर कामदेव की बुद्ध 


] 


के ऊपर विजय हुई हो, किन्तु कालेदास के मार दहन की बात ही दूसरी है । 


ओं कुबेर नाथ' राय इस सन्दभे में लिखते हैं-- बुद्ध में जहाँ यह मार विजय एक निवांति प्रधान 
दृष्ट मात्र बनकर रह गया, शिव ने इसे प्रवुज्त के साथ जोड़कर सम्पूर्ण बनाया । भार दहन के बाद 
पावैती वरण काम और मोक्ष का, प्रवृति और निवृज्त का परूपर वरणष है । ननवृत्त प्रवृत्ति को शुद्ध पावन 
करती है और प्रवृज्त निवुंज्त को समृद्ध और संपुक्त ।* 


कालिदास के कुमारसंभव को लेकर कहीं न कहीं व्यथ का भटकाव है ऐसा लगता है । 


हमें सोचना चाहिए यादे दाम्पत्य में स्त्री पुरुष का सह मिलन अनैतिक और अप्राकृतिक है तो फिर 
जीवन में प्राकृतिक क्या है ? सच तो यह है कि कालिदास ने काम-दहन के द्वारा काम के कालुष्य को 
(जिसमें वासना ओतप्रोत रहती है, उसे निरस्त किया है । स्त्री पुरूष के बीच वासनामुलक साहचर्य हेय हे 
किन्तु ।निष्कलुष श्रृंगार तो वरेण्य ही नहीं सृष्ट के रहस्य का मूलाधार है । यही कुमारसम्भव में 
कालिदास का संदेश है । 


ऋतुसंहार एवं मेघदूत 
कांव को ये दोनों कृतियाँ गीतिकाव्य हैं। जे इस शोध प्रबन्ध में प्रमुखतया विवेच्य है । जिसका 
विस्तृत विवेचन षष्ठ एवं सप्तम अध्याय में किया जाना है । अतएव अब हम कालिदास के कृतित्व के 


परिप्रेक्ष्य में उनकी चचौ आवूज्त दोष से बचाने के लिये यहाँ करना उचित नहीं समझते है । 


कालिदास के नाटक: 





कालेदास के तीन नाटक है :- 
4.. माल॑वेकागिनमित्रम्‌ 
2... विक्रमोवशीयम्‌ 


3. अआभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ 


.. कुबेरनाथराय : रस आखेटक, पृ0 422 द 


























+4] 


कालिदास की इन उत्कृष्ट नाट्यकुृतियों का क्रमानुसर सेक्षेप्त विवेचन हम यहाँ कर रहे है । 


माल॑विकागिनमित्रमु -- 
ऐसा लगता 
कांवे स्वयं को कावेपुत्र, भास एवं सौमेल्य आंदि की तुलना में तैसिखया घोषेत करता हैं ।* बाद में 


के नाट्य क्षेत्र में यह कांवे की प्रथम रचना हैं । इस नाटक की प्रस्तावना में 


गिफिँ 


आत्मावेश्वास जागृत होने पर इस प्रकार का भाव कहीं दूष्टगोचर नहीं होता है, रचना के अनोखेपन का 
दावा अवश्य करता है । 


नाटक की कथावस्तु अंशतः: ऐतिहांसक हैं । इसका नायक अग्नमेत्र, उसके पिता पुष्प॑मेत्र, पुत्र 
बसुमेत्र तीनों णुतहासक पात्र है । इसी भाँति नाटक की माल॑वेका जो प्रधान स्त्री पात्र है । उसका 
व्यन्तत्व भी इतिहास की राजनैतिक जंटेलता से सम्बद्ध लगता है । विदर्भ देश पर अंगेन॑मेत्र का 


आक्रमण और उस राज्य का विभाजन सम्भवत: ऐुतेहांसक वास्ताविकताएं रखते हैं । 


इस नाटक में आग्न॑मेत्र और मालंवेका के प्रणय और विवाह का अंकन है । विदर्भ नरेश यज्ञसेन 
के साले मौय को आगेनामेत्र ने बन्दी बना लिया था । उधर यज्ञसेन के चचेरे भाई माधवसेन का आंगेनमित्र 
की ओर झुकाव था । वह अगेन॑मेत्र से अपनी बहन माल॑वेका का (विवाह कर राजनीतिक म्ैत्नी को दृढ़ 
करना चाहता था । [वेदभे राज्य के भाग का समान उत्तरांपिकारी जानकर माधवसेन को यज्ञसेन ने बन्दी 
बसा लिया । अगेन॑मेत्र के लिये उपहार स्वरूप भेजी गयी मालंवेका मन्त्री सुते के डाकुओं के साथ 
संघषे में मारे जाने पर किसी प्रकार निकल भागी । वह वन-रक्षकों की सहायता से अग्निमित्र के सेनाप॑ति 
वीरसेन के पास पहुँच गई । वीरसेत ने उसे सैनकों के साथ [विदिशा भेज [दिया । इसी ऐतिहासिक तथ्य 


को लेकर कावे ने 'मालवेकारेनामेत्र' नाटक में कथानक का फ्रेम तैयार किया है ।” 


कावे की प्रथम नाटक रचना होने के कारण इस नाटक में कावे के अन्य नाटकों को 
भाँत प्रौढ़ता तो नहीं आ पायी है । किन्तु कालिदास की यह कूत शिल्प की दुष्ट से अन्य नाटकों को 
अपेक्षा कम उत्कृष्ट कहीं जा सकती है । इसमें अभिनेयता का निवोह सुगमता से किया गया है । जो 
नाटक का अन्यतम गुण माना जाता है । इसी नाटक को लेकर कालिदास को शुगकालीन सद्ध करने की 
हक माल॒वेकागेनमेत्रम्‌; प्रस्तावना 
2. देखिए अमलधारी [सिंह का कालिदास पृ0 35-37 


दौल्नरं 
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चेष्टा की गई है । समीक्षकों का कहना है कि यदे कालिदास गुप्त कालीन होते तो उनको इतने प्राचीन 
राजनैतिक कथानक की क्‍या अपेक्षा थी । इस सलदर्भ में हमारा निवेदन तो यह है कि इस मतभेद में न 
पड़कर यह देखना चाहिए कि 'मालविकारगिन॑मेत्र' रस परेपाक एवं कला की दुष्ट से कितना खरा उतरता 
है । इस नाटक के शिल्प पर टेप्पपी करते हुए शिव प्रसार भाख्ाज अपने 'कालिदास दशन' में कहते 
हैं : इस नाटक में लेखक ने प्रेम का जो स्वरूप प्रस्तुत किया है वह पांथिव है । इसलेए इस प्रणय 
[सद्धे में कोई साधना नहीं करनी पड़ती । इस नाठक में प्रेम का संक्रमण एक दासी से होता है, जो एक 
राजा को शोभा नहीं देता । वियोग श्रृंगार का सामान्य चित्रण कांवे ने इसमें किया है, जिसमें अन्तःपुर का 


षडयन्त्र ही कारण बना हैं । केन्तु विदूषक की एक साधारण चाल से सारा षडयन्त्र दूर हो जाता है ।* 


मालावेकांग्नामेत्रम्‌ में इस दृष्ट से उत्कृष्ट नाटक है कि इसमें लोकोनज्तर तत्वों की कोई सहायता 
नहीं ली गयी है । यह वास्तावेकता के आंधिक निकट हैं । इसका नायक धीरोदाज्त न होकर धीर लंलेत 


है । नाटक का प्रधान रस श्रृंगार है । काव्य सौन्दय की दृष्टि से भी यह नाटक कम प्रभावी नहीं है । 


विक्रमोवैशीयम 

विक्रमोवेशीयम्‌' कालिदास का दूसरा नाटक है । पॉँच अंकों में लिखा गया यह नाटक एक 
उपरूपक है । इसमें राजा पुरूरवा और उवंशी नामक अणप्सरा की प्रणय कथा वंणित है । पुरूरवा और 
उवैशी की कथा ऋग्वेद काल से चली आ रही है । यह प्रणय कथा यजुवेद, शतपथ ब्राह्मण, विष्णु पुराण, 
मत्स्य पुराण और महाभारत आंदे में भी मिलती है ।“ कालेदास ने वैदिक एवं पौराणिक आख्यान को 
अपनी कल्पना तूलिका के द्वारा एक नये चित्र में ढाला है । उदाहरणाथ भरतमुंने का उर्वशी को मत्मैलोक 
में जाने का शाप, कुमाखन में स्त्री का लता बन जाना आंदे नाटककार की अपनी नाटकीय कल्पनाएं है । 
). शव प्रसाद भारद्वाज : कालिदास दशैन, पृ0 372 


हे संस्कृत साहित्य का समीक्षात्मक इतिहास, पृ0 330 
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वेक्रमोर्वशीयम्‌ भी श्रृंगार रस प्रधान नाट्यकूते हैं । माल॑वेकांर्नमित्र के श्रृंगर की अपेक्षा इसके 
श्रृंगार को हम आंधिक विकासित पाते हैं । मालवेकारे न॑मेत्र में जहों एक अधेड़ राजा जो कई रानियों का 
पहले से ही पंत है तथा कई सन्‍्तानों का पिता भी है, उसका एक दासी क़े प्रत अनुस्कत होना औचित्य 


पूर्ण नहीं कहा जा सकता । विक्रमोरवशीयम का नायक भूमण्डल का एक छत स्वामी है । देवता भी 





उससे यदा कदा सहायता मौँगते हैं-- 'भवांश्छु सायुगीतः सहाय: ।* 


यह कूत मालावेकारिन॑मित्र की अपेक्षा उत्कृष्ट हैं ॥ नाटक की भाषा नाट्योचित प्रसाद एवं 


(| 


माधुये गुण से संपृक्‍त है । नाटकीय तत्व भी इसमें स्पृह्णीय है क्योंकि इसमें अरन्तद्वत्द और मान॑सक दश 





). का सुन्दर विश्लेषण है । चतुझे अंक में राजा का विलाप काव्य की दुष्ट से अत्यन्त सरस एवं प्रभावी 


है । विक्रमोर्वशीयम्‌ की सैन्दर्यामिव्याज्त इतनी उत्कृष्ट है के वह सहस्रों सहदयों का आज भी हृदयहार 


* 4 


.. बना है । इस नाटक में कांवे ने प्रेमी और प्रेमेका के अन्त: सौन्दय की अभिव्यन्ति बहुत ही मामिकता 








... के साथ ख्पायेत की है । सबसे बड़ी बात तो यह है [के नाटककार कालिदास ने इस नाटक में एक 
अप्सरा को मानवी नारी का मातृत्व प्रदान किया है । यह बात दूसरी है कि वह अपने प्रेमी से इस तथ्य 
को प्रकट होने नहीं देती । शायद इसका कारण यही कहां जा सकता है कक उसका प्रेमी पते कहाँ 


उसको प्रौढ़ा समझकर वेचेत न करें । 


कालिदास की कूतियों में अन्त: सौन्दर्य उनकी अपनी कलात्मक विशेषता है । साहित्यकार आनन्द 
शंकर माघवन ने कालिदास के इस सौन्दर्य पक्ष के बारे में लिखा हैं: पुष्प किसी अद्भुत एवं सम्भव 
व्यवस्था का परेचय देने आते है । वे कभी आपस में संघ नहीं करते । संम्मोलित प्रयास से जनमानस 
को उस सम्भव व्यवस्था का दर्शन कराना चाहते हैं, जैसे अनागिनत दीपक अपने संम्मलेत प्रयास से 
अंधकार को दूर भगते हैं । कालिदास जैसे साहित्य साधकों का ऐसा ही चरेत्र है । पुष्प की कीमत मात्र. 


यह नहीं है कि उसमें सौन्दय है, सुगन्ध है पराग है, मधु हैं, बल्कि यह है कि उसमें फल प्रस॑वनी 


अकपकआक न. पासाकेम्माका. सी शीीवजाकत,. फरमान. विन्‍भमभाक. परभावमो2+).. 4फम.ाम++.धामापानकी,.अननकासका 
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श॒न्‍्क्त है, जो असंख्य पौधे पैदा करने में समथ्य वाले बीजों को धारण किए हुये है । कालिदास को 


प्रत्थेक रचना को भी इंसी रूप में समझने की जंरूरंत हैं |“ 


[मु- नाटक शिल्प की दृष्ट से भले ही शिथिल हो किन्तु रस-परिपाक की दुष्ट से यह एक 





उत्तम नाटक है । इस नाटक जैसा प्रभावी पाश्वैसंगीत तो कद्ाचेतु ही संस्कृत के किसी नाटक में बन 


पड़ा हो । 





प्रस्तुत नाटक मात्र संस्‍्कृत साहित्य का ही नहीं विश्व साहित्य का एक अपूव रत्न है । 

'अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌' की कथा का सवोधेक चमत्कार अभिज्ञान (मुद्रेका) द्वारा विस्मृत शकुन्तला 
के विस्मरण और तत्पश्चातृ उसके स्वीकार पर निर्भर है । नाटक की कथा का मूल सौन्दय यही हैं । 
कालिदास ने इस चमत्कार को कृति के नामकरण में ही सम्पृक्त कर दिया है । यह उनका अद्भुत काव्य 
कौशल है । नाटक के भामकरण के सन्द्भ में बहुमत यही है कि 'अभिज्ञानेन स्मृता शकुन्तला य॑स्मनु 


तन्‍नाटक॑ अभिज्ञानशाकुन्तलमु' । अथोत्‌ जिस नाटक में मुद्रेका के द्वारा शकुन्तला की पहचान होती है । 


प्रस्तुत नाटक का कथानक यद्यापि महाभारत से लिया गया हैं किन्तु महाभारतोक्त कथानक में कवि 


ने अपनी कल्पना से पयोप्त परेवतेन तो किया ही है साथ ही उसमें आवश्यक सन्निवेश भी किया है । 


॥/ 


नाटक की कथावस्तु में दुवाौस प्रकरण कांवे कल्पना प्रसूत है । इससे नाटक में कथानक की नाटकीय 


प्रभावेष्णुता बढ़ जाती है । एक ओर जहाँ नाटक का प्रधान पात्र दुष्यन्त आभिशप्त होने के कारण निदोष 


च्ज 


सिद्ध होता है, वहीं दूसरी ओर नाटक की जीवन्तता और समृद्ध हो जाती है । प्रस्तुत नाटक में सात अंक 
है । इसमें दुष्यन्त और शकुन्तला के प्रेम, वियोग और पुनमेलन का वर्णन डे । यूँ तो स्रा का सरा 
शाकुन्तल अद्भुत तथा अपूर्वे है । किन्तु रसज्ञों ने इस नाटक के कुछ विशेष स्थलों की विशेष छानबीन 
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की है । कुछ के मत से इस नाटक का चतुर्थ अंक सर्वथा उत्कृष्ट है । अन्य कुछ विद्वात ही ऐसे भी 


हैं जो चतुभे अंक की अपेक्षा पंचम अंक को श्रेष्ठ घोंषत करते हैं । इस बारे में तारिणीश झा लिखते 


हैं-- प्राचीन प्रवाद हैं कि इस नाटक में यहीं श्लोक सबसे उत्तम है-- यष्यत्यद्रेति । किन्तु हमारी 


दुष्ट में इसी अंक की श्लोक संख्या दो यात्येकतोउस्ताशेखरं का जितना सुल्दर भाव हैं उतना किसी का 


नहीं । कहा तो यह भी जाता हैं कि चतुथ अंक सर्वोत्कृष्ट है । किन्तु इस सम्बन्ध में हमारा विचर 
है कि पंचम अंक तो उससे भी उत्कृष्ट है । गे 

इन विवादों को दूर करें. । सच तो यह है कि कालिदास की यह कूत स्वोश में एक अप्रोतिम 
रचना है । रस परेपाक की दुष्ट से, भाव बोध की दुष्ट से तथा नाट्यशिल्प की दुष्ट से यह एक 
मनोरम और. असाधारण नाट्य कृत है । कालिदास की सैन्दर्याभिव्यान्क 'शाकुन्तल' में जिस 'तरह का 
निखार पा सकी है, वह सचमुच अद्वितीय है । 'निसगै पुत्री शकुन्तला मेनका प्रसृता भले ही हो, कण्व 


परंपालता भले ही हो, किन्तु नाट्यकला के संसार में तो वह महाकांवे कालिदास की मानस पुत्री ही हैं । 


शकुन्तला के निौष में कालिदास को (कैसी देवी का नहीं मानवी नारी का शील अंकन आमेप्रेत 


था । कुमारसंभव की पाती और रघुवंश की सीता के चरेत्रकिन से कज्ञकार का जो मन तृप्त न हों 


सका वह मानवी शकुन्तला के चित्रांकन से परेतृप्त हुआ । 
एक मानवी भारतीया नारी का चरेत्र ही वह तन्त्व है (जिसको महाकांवे ने शकुन्तला में रूपायित 


किया है । वह भारतीय संस्कृति का प्राण है । शारंगव, शारद्रत एवं गौतमी के समक्ष अपने हो 


राजप्रासद में जब उसका पाते उसे अस्वीकार देता हैं तब शकुन्तला इस ममौन्‍्तक वेदना को झेलती मौन 


खड़ी रह जाती है । किन्तु जब राजा समस्त स्त्री जात के ही शील पर आक्षेप कर डालता है तो 


$ 
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शकुन्तल तिलामेला उठती है । वह उसे लताड कर बोलती है । 'अनाय आत्मनो हृदयानुमानेन प्रेक्षसे । 
अनाय, तुम अपने ही हृदय के समान सबको समझते हो । कालिदास की शकुन्तला की यह ढृढ़ोन्कि लक्ष्य 


करने योग्य है । यह कालिदास की भारतीय नारी का अस्मिता का निदशैन है । 


कालिदास की इस अपूर्व कृति के बारे में डा0 विद्यांनिवास मेश्र की यह उक्त अवधेय है : तपोवन 
में शांन्त ढूँढते रहे, ऐसे थके हारे कावे कोई और होंगे कालिदास नहीं । कालिदास तपोवन में वह 
नगुृढ़, वह दाहात्मक तेज ढूँढ़ता है जो राज्य सन्‍्ता की चमक में नहीं, ऐश्वर्य में नहीं है, वह तेज तपोवन 


के छने हुए प्रकाश में है । तप के साथ जिसका सौदा न हुआ वह सुरूपता वन्ध्या है । तप से जो 


मृदु न हुआ वह ऐश्वय ओछा है । तप से जो ज्ञान नहीं निखरा वह ज्ञान ढूंठ है |“ 


निष्कर्ष. इस अध्याय में किया गया कालिदास के युग और उसके कृतित्व का विवेचन हमें कुछ 

महत्त्वपूर्ण निष्कर्ष प्रदान करता है । वे निष्कष इस प्रकार समझे जा सकते है : 

।. कांवे को समझने के लिए उसके युग को समझना आवश्यक है । 

2... कालिदास झतेहास के जिस मोड़ पर जन्मा वह मोड़ बौद्ध धमम कांवे पलायनवादी प्रवास्त के विरूद्ध 
कमैवादी प्रवाग्त के उत्थान का युग था । इस युग की एक चाह थी जीवन भरपूर ढंग से जिया 
और भोगा जाना चाहिए । 

3. व्यास्तंगत ज्ञान-साधना को समष्टि कल्याण के लिए समापित होना चाहिए । 

4... काम जीवन का सहज और प्राकृतिक पक्ष है, इसे नकारा प्रवुंति के स्वभाव को नकारखा है । 

5. साहेत्य का उद्देश्य धामिंक और आडम्बरपूषे नातिक उपदेश करना नहीं है, अपतु जीवन के प्रति 
लगाव पैदा करना है । 

७... जीवन के प्रति लगाव का सबसे प्रमुख तन्तु प्रेम है-- नर और नारी का प्रेम । यह प्रेम और 


मिथुन भाव प्रकृति के कष-कण में व्याप्त है । 




















| 
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तृतीय अध्याय 


कालिदास की कृतियों का राष्ट्रीय व्यन्तित्व 





यों के राष्ट्रीय व्य॑ज्तित्व का अर्थ- 

कालिदास की कृतियों के राष्ट्रीय व्योज्त्ेत्व को समझने से पहले हमें यह जान लेना चाहिए कि 
साहेत्य की कूतियों के राष्ट्रीय व्याज्क्तत्व का अभेष्राय क्या होता है ? क्या इसका अर्थ यह है कि जो 
रचनाएं किसी पूरे राष्ट्र में पढ़ी जाती हैं, वे राष्ट्रीय हैं ? इसका सीधा सा उत्तर है, हाँ । केवल इतना 
और जोड़ लेना चाहिए कि उन रचनाओं के पढ़ने से राष्ट्र के सभी जन में अपने इतिहास, अपनी संस्कृति, 
अपनी कल अपने देश की धरती और [वाविद्य अंचलों के स्वदेशी जन के प्रति आत्मीयता और गौरव का भाव 


अवश्य जागना चाहेए । यादे किसी रचना के पढ़ने से यह नहीं होता है तो वह रचना सारे देश में पढ़ी 


+ 
हर 


जाने पर भी राष्ट्रीय नहीं कहीं जा सकती । उदाहरण के लिए यादे कोई सनसनीपूरण फिल्म सारी राष्ट्र 
में देखी जाए तो इतने भर से वह राष्ट्रीय व्याज्तित्व की फिल्म नहीं कहीं जा सकती । ऐसा ही अगर 
कोर अश्लील रचना है अथवा रूएदी के 'शैतान की आयतें' जैसी चौंका देने वाली स्वना है या फेर 
वात्स्यायन के कामसूत्र जैसी रचनाएं हैं वे भी अपनी और विशेषताएं रखने पर और सारे राष्ट्र में पढ़ी जाने 
पर भी राष्ट्रीय व्याज्तित्व की रचनाएं नहीं कही जा सकती । कारपष इसका वहीं है जो ऊपर कहा गया 
है । राष्ट्रीय रचना वहीं ह जो राष्ट्र को किसी प्रकार के आदश देती है, उसमें आशा का संचार करती 
ट्रे, अपने राष्ट्र के गौरव और सूरक्षा का भाव पैदा करती हैं । कालिदास जैसे कावे की रचनाओं में यह 
गुण है और वह किस रूप में है, यह हम आगे देखेंगे । कालिदास की कृतियोँ न केवल पूरे राष्ट्र में 


पढ़ी हो जाती है वे अपने पाठकों में भारतीय होने का स्वांभिमान भी भरती हैं । 


व्ण््क्ज्त् 





ये और अन्तर्राष्ट्रीय त्ररिः सह ता समन्ता-- 





छोटी 


जहाँ तक रचनाओं के पूरे राष्ट्र में पढ़े जाने की बात है वह तो कालिदास के लिए बहुत € 
बात रह गयी है । आज के संसार में हमारा यह कांव न केवल हिमालय से लेकर कुमारी अन्तरीप तक 
फैल भारत राष्ट्र में ही पढ़ा जाता है बॉल्क सारे भूमण्डल में उसकी रचनाएं सम्मान के साथ पढ़ी जाती 


है । श्रेष्ठ साहेत्य के वे पाठक जिन्हें संस्कृत भाषा का ज्ञान नहीं है वे अपनी-अपनी भाषाओं में किए 























। 
। 
| 
। 

















49 
गए अनुवादों से कालिदास की रचनाओं का आनन्द उठाते हैं । यह बात किसी से छिपी नहीं है कि 
उसकी कृतेयों को पढ़ कर पाश्चम के लोग चंकेत रह गए । अनेक साहित्य ममज्ञों देश और जांते के 
भेद भुला कर इस सच्चाई को स्वीकारा कि कालिदास मानव जाति के सरवश्नेष्ठ साहित्यकारों में से एक 


।“ इस दुष्ट से विचार करें तो कालिदास की कूतियों का भौगोलिक विस्तार राष्ट्र के सीमाओं को 


है 0३४५ 


लांघकर अन्‍्तरोष्ट्रीय हो गया है । परन्तु कालिदास की कृतियों के अन्तराष्ट्रीय प्रयास और सम्मान का 
यह अर्थ नहीं है कि उसका राष्ट्रीय व्यन्कित्व कहीं विलीन हो गया है । वास्तविकता यह है के इससे 
उसके राष्ट्रीय व्यास्ततत्व में चार चाँद लग गए हैं । वह सच्चे अर्थों में एक राष्ट्र कावि हो गया है । 
सच्चा राष्ट्रीय व्यापेकवत्द अपने राष्ट्र में गौरव का भव भरता है, परन्तु मानवता उसके लिए सबसे ऊपर 
होती है । जो मानवतावार्दी नहीं है, वह राष्ट्रीय भी नहीं हो सकता । उद्दाहरण के लिए हम आछुनेक 
राश्ट्रवादी युग के महान सन्त स्वामी विवेकानन्द का उदाहरण लें । उन्होंने अमरीका और यूरोप में जाकर 
भारत के श्रेष्ठ दाशनेक और धामिक विचारों के मानवीय पक्षों का सच्चा रूप लोगों के समने रखा । 
सारे पारेचम के जोर उनके मानवतावादी वेदान्त धर्म के आगे श्रद्धा से सिर झुकाने लगे । इससे स्वामी 
विवेकानन्द का व्य॑न्तत्व अन्तरीष्ट्रीय ख्यांति का हो गया । इस अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति ने उनके राष्ट्रीय 
व्यन्कित्व को और ऊँचाइयों तक पहुँचा दिया । उनके प्रत्येक शब्द से भारत की आत्मा और भरत का 
गौरव बोलने लगा । भारत राष्ट्र का जन-जन, जो अँगरेजों की गुलामी से अपना आत्म विश्वास खो चुका 
था, जिसके अन्दर राष्ट्रीय गौरव का भाव बहुत क्षीण हो चुका था, आत्म गौरव अनुभव करने लगा । 
इससे राष्ट्र के अन्दर एक नया व्य॑न्कतत्व पैदा हुआ । इसीलिए अन्‍्तरीष्ट्रीय व्याज्तत्व होने पर भी 


विवेकानन्द महान राष्ट्रीय व्यास्तत्व हैं । 
ऊपर जो कुछ हमने कहा है उसका अथे केवल यही है कि साहित्य की कृतियों का अथवा किसी 


व्यास्क्त के विचारों का राष्ट्रीय व्यन्तित्व का प्रचार-प्रसार केवल एक स्थूल पक्ष है, वही सब कुछ नहीं है 


राष्ट्रीय व्यान्तत्व एक सूक्ष्म और भावात्मक चीज है । 
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भारतीय राष्ट्र : एक इतिहास दृष्च 





कालिदास की कूृतियों के राष्ट्रीय व्यास्तित्व की चर्चा करते हुए हमें यह भी ध्यान रखना चाहिए 
[कि आघुनेक युग में जिसे हम राष्ट्र कहते हैं, उसका विकास कई सोपानों में हुआ है । सामान्यतः राष्ट्र 
शब्द एक ऐसे जन समुदास का बोधक माना जाता है जिसकी धरती एक, भाषा एक, धर्म और संस्कृति एक 
तथा जिसकी राजनीत एक । आज के युग के यूरोप में जितने भी राज्य हैं, एकाध, अपवाद को छोड़ कर 


इसी राष्ट्रवादी ।सद्धान्त से बने हैं । 


प्राचान भारत में भी जब हम दुष्ट डालते हैं तो राष्ट्र का लगभग ऐसा ही स्वरूप हमें दिखाई 
देता हैं । वैदेक युग का राष्ट्र हम केवल किसी एक कुल या खानदान या कबीले के ऐसे लोगों 
के समुदाय के रूप में पाते हैं जिनकी भाषा और नस्ल एक होती है । क्रग्वेद में ऐसे अनेक जन 
समुदायों का उल्लेख मिलता है । अनु, यदु, तुवसु, तृत्सु, यदु, इक्ष्याकु और पुरू ऐसे ही राष्ट्र प्रतीत होते 
हैं । यह राष्ट्र सब एक साहसी कबीले के रूप में प्रतीत होते हैं । इन्हें अपने लिए स्थायी भू-प्रदेश 
की चाह है । इसके लिए यह सभी समुदाय आपस में लड़ते झगड़ते हैं । ऋग्वेद का 'दाशराज्ञ युद्ध 
इसी प्रकार के कलह की देन लगता है । उत्तर वौदक युग में यही जन राष्ट्र भुम से जुड़ जाते हैं । 
अब वे जन नहीं जनपद कहलाते हैं । भूम के साथ इनका स्थायी सम्बन्ध जुड़ जाता है । हमारे देश 
के झंतेहास में जनपद राष्ट्रो का झतेहास बहुत लम्बा है । जन और जनपद एक ही नाम से पुकारे 


जाते हैं--- कुरू, पञ्चाल, अंग, बंग जन और जनपदों के [लिए एक से नाम हैं । 


जनपद राष्ट्रों का यह युग उत्तर वैदिक काल से पूरे गौतम बौद्ध के युग तक चलता है । बाद 
में गगध का श॑न्त्रशाली जनपद दूसरे जनपदों को अपने अन्दर मिलाकर साम्राज्य राष्ट्र का आरम्भ करता 
है । भारत के झंतेहास में राष्ट्र के विकास का यह तीसरा सोपान हैं । यह राष्ट्र जज और जनपद 
के प्राकृतक रूप से बढ़कर राजनीतेक रूप ग्रहण कर लेता है । एक राजनीति के अधीन विभिन्‍न 


संस्कृति, नृवंश और भाषा वाले जन अब एक विशाल राजनीतिक राष्ट्र बनने लगे । 
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सम्राज्य राष्ट्र की यह प्रौक्रेया हम मगध साम्राज्य की स्थापना से लेकर मुगल युग तक देख सकते 
हैं । अँगरेज राज्य एक विदेशी राज्य था, अत: उसके विस्तार को हम राष्ट्र का विस्तार कहने में संकोच 
करते हैं । परन्तु भौतेक अर्थ में वह भी भारत राष्ट्र का राजनीतेक विस्तार ही था । अस्तु, जिसे हमने 
सम्राज्य राष्ट्र कहा है राजनीतिक अथ में वहीं भारत राष्ट्र के विकास का पहला सोपान है । इस सेपान 
का एक रूप तो हम महामनीषी और राजनीति के विश्वावेख्यात आचाय॑ चाणक्य द्वारा स्थापित मौये साम्राज्य 
के रूप में पाते हैं । साम्राज्य राष्ट्र का वह रूप है जे अपनी केन्द्र श॑न्क्त के समान्तर किसी जन राष्ट्र 
की सम्प्रभुता कोई मान्यता नहीं देना चाहता । युग कौ उन परेस्थितेयों में हम समझते हैं राष्ट्र का ऐसा 
ही राजनीतिक एकात्मक रूप अभीष्ट था, विदेशी यूनांनियों के सामने एकात्मक राष्ट्र ही खड़ा रह स्क्ता 
था । वहाँ जनपद राष्ट्रों का समान्तर छूट और सम्प्रभुता राष्ट्र की राजनीतिक श॑स्क्त को छितरा सकती 


थी । 


मौय युग से आगे चल कर जब हम गुप्त युग में आते हैं तो वहों भी सम्राज्य राष्ट्र का ही रूप 
एते हैं । किन्तु यहाँ एफ अन्तर जान पड़ता है । अन्तर यह मिलता है कि केन्द्र सत्ता तो सम्राज्य 
को रहती है किन्तु सीमत सम्प्रभुता जनपद राष्ट्र को भी मिली रहती है । कालिदास के रुवंश से ऐसा 
हो सुचेत होता है । केन्द्र की महाश्क्त का प्रतीक रघु की दिंग्वजय यात्रा में महानदी के आसपास के 
प्रदेश को विजित करने के बाद रघु ने उसकी सम्प्रभुता तो क्षीण कर दी किन्तु उस राज्य की धरती का 
अपहरण नहीं किया-- श्रेय महेन्द्रराजस्य जहार न तु मेंदिनीम | : हम ऐस समझते हैं यह सम्राज्यवादी 
ण्ट्र का एक उदार रूप था । इसमें अलग अलग प्रदेशों की सीमित प्रकार की जनपदीय प्रभुता सुराक्षित 


रहती थी ।कन्तु एकात्मक श॑ज्क्त भी सर्वोप॑रे बनी रहती थी । 


भारत राष्ट्र के विकास का इतिहास उपयुन्त्त प्रकार का ही मिलता है। आरम्भ में जन राष्ट्र, 


बाद में जनपद राष्ट्र और फिर राग्नाज्य के रूप में जनपदों का मिला-जुला राष्ट्र । अंगरेजी राज्य तक 














2 


भारत राष्ट्र की स्थिति कुछ ऐसी ही बनी रहती है । परन्तु इस प्रकार के भारत राष्ट्र की एक 
अंतेरेत्त विशेषता भी देखने में आती है । वह विशेषता यह है कि सीमत सम्प्रभुता वाली और कभे 
कभी समान्तर सम्प्रभुता वाली राजनीतिक इकाईयों में बेटा होने पर भी पूरा भारत एक सॉसस्‍्कृतिक राष्ट्र के 
रूप में विकासत हो गया था । यह सॉस्कृतिक राष्ट्र बहुत सी बाधाओं का सामना करते हुए आज तक 
भी सुराक्षेत चला आ रहा है । हमारे लोकतन्त्रात्मक भारत राष्ट्र की एकता का आधार उतना राजनीतिक 


नहीं है जितना कि सांस्कृतिक है । 


भरत राष्ट्र के इस ऐतिहासिक विकास पर प्रकाश डालते हुए डा0 विशन लाल गौड़ व्योमशेखर ने 
लिखा है :- 'राष्ट्र की बदलती परिभाषा और उसके विकासत स्वरूप की चची के प्रसंग में वह एक नया 
तथ्य और जोड़ लेना चाहिए कि विश्व के मानांचेत्र पर आज कुछ ऐसे भी विशल जनगप हैं जो प्राकृतिक 
राष्ट्र राष्ट्र नहीं कहे जा सकते । संयुन्क्त राज्य अमरीका, रूस तथा भ्वारत, यहाँ तक कि ब्रिटेन भी इस 
परिभाषा में नहीं समाते हैं । ये ऐसे राष्ट्र है ।जजनकी न नस्ल एक, न भाषा एक, न धर्म एक, न 
सांस्कृतिक जीवन पद्धांत ही एक और न ही भौगोलेक पर्यावरण एक है, किन्तु आज इन्हें एक राष्ट्र माना 
जाता है । इसका मुख्य आधार यहाँ के जन का एक राजनीतिक सन्‍्ता के रूप में गंठेत होना तथा समान 
आंधैक सामाजिक व्यवस्था में बँध जाना है । प्राकृतिक राष्ट्र की परिभाषा की दृष्ट से ऐसे राष्ट्र विविद्य 
जातीय राष्ट्रों के समुंदित एकात्मक रूप हैं । एकात्मक बड़ी राष्ट्र इकाई के अंग बने पुराने छोटे-छेटे 
प्राकृतिक राष्ट्र आज बड़े राष्ट्र भी उपराष्ट्रीयताएं बन गए हैं और बहुत सही मसलहत में जैसे भांषिक और 
संस्कृतिक पक्ष में उनकी निजता को मान्यता दी जाती हैं तथा राजनीतिक रूप से वे एकात्मक राष्ट्र के 
राज्य या प्रदेश कहलाते हैं । ऐसे महान राष्ट्रों को हम ।विविद्य भाषा और संस्कृति वाली राष्ट्रीयताओं के 
जीवन के कुछ समान कारकों जैसे एक सी समाजिक, राजनीतिक और आंर्थेक संरचना, कंतिपद जीवन 


मूल्यों की एक सी जन चेतना तथा परेस्थित मूलक संघषों की एक सी दिशा का प्रतेकलन कह सकते 


उरकत..ल्‍मसमकाका वशममाथ७. सका >3७+भम॥॥ राम. .िवशकसासाक पामक+०५७.अआपतका+का पनकमकाभकक सपनो) जया» अपकोननव ५७७७७ त्या+म१॥ वेगसक धाम) भापायान्‍भ0 अमान अमन २७०#नन आलनम॥ अलंमावाओ आकया+ ७ पाकाकम» आनामनक अर >पाक ककम++»भथ तक ऋमपम»क॥ अकषमनभकन नमन वफननानवाक स्‍ममककआ /थमाभतकी फमनकामा पनन«स+ 2०७०७ +ंप्ामभथआ ७७७४0) “भावना ऋ मना 3१०६०७आन फपथकममाओ जहातान १ ज४४2भा, अनार 23 अमान हम्मायना-। अमान, आवक अमतमालाः साहनव्ूभकेत आअ+फाा» कोना मिनरमॉल0 'टमममममक-कक सबोआरकलओं गकममभामनाकी फफेशलअलाह ।मॉकिलाा+०का मेन 


. राजसत्ता का अनुशासन, पृ0 426-27 
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आधुनेक -युग में अनेक छोटे-छोटे प्राकृतिक राष्ट्रों के मिलने से बने विशाल राष्ट्रों के विकास को 
प्रक्रिया को झतेहास से भली भाँते प्रमाणित किया जा सकता हैं । हमारा भारत राष्ट्र इंसका एक अच्छा 
उदाहरण है । इस बारे में डा0 व्योमशेखर का मत है: विवेद्य जनगणों के समायोग से बने. 'एक राष्ट्र 
की धारणा झतेहास में एकदम नयी नहीं है । मध्ययुगीन सामन्‍्ती ढाँचे में भी यह प्रवृन्त पायी गयी हैं । क्‍ 


भारत के पुराण युग में, सम्भवत: गुप्त युग में, इस धारण का साफ-साफ उदय दिखायी देता है : 


उत्तर यत्समुद्रस्थ हिमाद्रेश्च्रैव दाक्षपम्‌ ! 

वर्ष तद्‌ भारते नाम भारती यत्र सन्त॑ते: ।। ल्‍ 

-“विष्णु पुराष 

हिमाद्रे से लेकर हिन्द सगर तक विस्तीण भूखण्ड भारतवर्ष है तथा इसमें जन्मे जनगण भारतीय 

है । हम नहीं कह सकते कि आज की राष्ट्र धारणा जैसा कट्टरपन इसमें है या नहीं, परल्‍्तु इतना 
अवश्य है कि इसमें विविधताओं को पचा कर राष्ट्र की एकात्मकता कायम करने का संकल्प अवश्य है । ल्‍ 
इसलेए सतही तौर पर यह मान लेना कि भारत के विविद्य जनगणों की एकराष्ट्रात्मक चेतना का उदय... 


ब्रेंटेश उप॑निवेशवाद की देन था, ठीक नहीं जैंचता ।“ 


विष्णुपुराष में वर्णत आसेतु आतिमालय भारत राष्ट्र ने कितने ही उतार च्ढ़ाव देखे हैं परन्तु इसको 
सॉस्कृतिक एकात्मता आज तक अक्षुण्ण बनी रही है । इस एकता को रेखोँकेत करते हुए डा0 व्योमशेखर 


लिखते है : 


हम समझते हैं बुरे से बुरे सामन्‍्ती बिखराव के दिनों में भी भारत के ।विवेद्य भाषा भाषी तथा 


ली 





विविध खानपान और ।वेविद्य संस्कृति वाले जनगणों को उनकी भाषा, नस्ल और खानपान, यहाँ तक कि 


राजसत्ता की विवेधता होते हुए भी कोतेपय समान कारकों ने जैसे हिमालय के उचुंग शिखरों की दुर्लघ्य 


प्राचीर, तीन दिशाओं से घेर रही सागर की प॑रेखा, विश्व के अन्य भागों से विशिष्ट भौगोलिक संस्थिंते, 


विधिद्य जनगणों की आर्थिक अन्‍्योन्‍्य निर्भरता, एक सी दाशनेक विचार चेतनाएं, सामाजिक संरचना, 


लाकर आर काना नमन, लमकानक जााकालक का+५०७ पाननाकक सकल»+भ पयकममक केकी.७०७७०. सामलोड+क, आामाावन, अमान लाथनमकजभभ सफर» अााद,.. न "समान, सवन्भाना आमने आधआाका+ अ+कााभाक 4)! अमान्‍ममज, ७॥४५७५७७ धाममापात, सकाााक- सकमभाक आयाम अनरजन अजन-«भान कनरमधमा॥ पारमक2आ भम५अत धरना» उअकामभनक, ऋभभ+७33५0 फरमान 2303० के. श्मामाथ कंम+ओताक नथ३४+४४) सकता १०७३८ पम/कानाल ॥ >क पएनाधाभ 4०५७४ फ्रलनामाका आरा >४भ्भ भा १0७०+४जा७॥ 4मान+पकक साह++अना अमान न्‍सदकम०+ >> कमाना. कोपममन+यकन 'अकक्‍्कलननन.. साम+र मा काका). | 


4... राजसत्ता का अनुशासन, पृ0 27 
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भिल्न-पभिन्‍न जनगणों के लोगों का जहॉ-तहाँ फैलकर स्थायी रूप से बस जाना तथा जीवन-पद्ातियों के 
पार&ू-परेक आदान--प्रदान मूलक संश्लेषण से जन्मे लगभग एक से सामाजिक सम्बन्धों के सेवेधान.. आदि ने 
उन्हें समान रूप से भारतीय होने का अहसास दिया । हिंमांद्रे से सागर तक 'हम सब भारतीय हैं यह 
अहसास ही भारतीय राष्ट्रीयता हैं और इस ऐतिहांसक अहसास से ओतपफ्रोत जन समुदाय अपनी अनेक 


'निजताओं और [विंविधताओं के बाबजूद आज का महान भारतीय राष्ट्र है ।* 


इस भारतीय राष्ट्र की एकता को रेखांकेत करते हुए प॑ण्डत जवाहर लाल नेहरू ने 'भारत की 
खोज' में [लिख है: राष्ट्र की एकता का एक अद्भुत स्वप्न सभ्यता के अछूणोदय से ही भारत के लोगों 
के मन में समाया रहा है । वह एकता किन्‍्हीं बाहरी कारकों से आरोपित संधारणा नहीं थी, और ना ही 
एक जैसे बाहरी रूपों अथवा एक जैसे बाहरी रूपों या धामिक विश्वासों की देन थी, यह एकता भारत के 
लोगों की कोई आन्तारेक भावना थी । इसमें धांमिक ।विश्वासों, आचारों और आस्थाओं की व्यापक सहिष्णुता 


थी. प्रत्येक विचारधारा और आस्था को सम्मान और प्रोत्साहन दिया जाता था । ४ 





हम समझते हैं भारत राष्ट्र की एकता को लेकर जवाहर लाल नेहरू ने जिस आन्तरेक भावना को 
बात कहीं है वह आन्तारेक भावना विकांसत करने में हमारी संस्कृत भाषा जौर संस्कृत साहित्य का सबसे 
अधिक योगदान रहा है । अँगरेजी गुलामी से आजादी के लिए जूझते हुए भारतीय जन की राष्ट्रोय एकता 
का सबसे बड़ा ज्लेत संस्कृत साहेत्य ही रहा था । उसमें निहित राष्ट्रीय एकता और गौर के रूदेश 


आधछ्ुनेक भाषाओं में रूपान्तारेत होकर जन-जन तक पहुँचे और सोया राष्ट्र जाग उठा । संस्कृत के इस 





ऐतिहा सक महत्त्व की पहचान करते हुए जवाहर लाल नेहरू ने भारत की खोज में लिख है : 


फल शक जज नमन न नल न अल मल कमीज मत अपन नबी व मी अल भा रंमं भी आरा ७७ ७॥७/७७४/७७//७७७४७७७/॥/७७/७७//४७४७७४एऑ/एआआ नल नल न की नकल नी बम अमल मीअराारंं मा ७४७७आ७७७७४/७७७७/४/७४७४४/७एआ 


4. राजसतन्ता का अनुशाक्तन, पृ0 42/ क्‍ 


2. जवाहर लाल नेहरू : भारत की खोज 
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दुनेया में कोई ऐसी भाषा मिलना काठेन है जिसने किसी राष्ट्र के झुतेहास में इतनी महत्वपूण 
भूमेका निभाईं हो जैसी के संस्कृत ने निभाई हैं । इसने न केवल ऊँचे विचारों और उँची.- साहित्य 
रचनाओं का ही भार वहन किया है, आंपेतु राजनीतिक टूटन के जमानों में भी भारत की एकता को कायम 


ु 


रखा था ।* 


जवाहर लाल नेहरू राष्ट्र की एकता के लिए जिस आल्तारेक भावना की बात की हैं तथा उस 
दिश में संस्कृत सांहेत्य का जो महत्व बताया है, उसका मुख्य आधार हमारे वाल्मीके, वेदव्यास और 
कालिदास जैसे महान कावेयों की श्रेष्ठ रचनाएं ही हैं । यह तीनों ही महान काव हमारे भारतीय राष्ट्र 


के जीवन और चिन्तन के विभेन्‍न विकास सोपानों के प्रतिनिधि कावि हैं । राष्ट्रीय झतेहास के इस 


आलोकित 


महत्वपूर्ण पक्ष को अरावेन्द घोष ने इन शब्दों में आलोकित किया है : 


वाल्मीके, व्यास और कालेदास भारत के प्राचीन इतहास का सरतत्त्व हैं । यंदें और सब कुछ 
नष्ट हो जता तो भी बे भारत के झतहास और संघ्कृति की समपपूंणता को पयोप्त रूप में सुराक्षत रख 
सकते थे .... इनकी कूतेयाँ हमारे राष्ट्रीय व्यान्त्तत्व के विकास के तीत भिन्‍्न-नभैन्‍्न सोपान सूचेत 


करती हैं । पहला सोपान आदर्शवादी, दूसरा बुद्धेवादी और तीसरा भौतेकवादी था । कालिदास तीसरे 


० 


चरण का प्रतानिध कांवे है । 





जैस कि हम पहले ही कह चुके हैं कालिदास अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति छा राष्ट्र कावे है । अरवेन्द 


४8 जवाहर लाल नेहरू : मौलाना अबुल कलाम आजाद व्याख्यानमाला, 3959 


2. अरावेन्द घोष : कालिदास, पृ0 4 
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घोष के शब्दों में 'महाकांव कालिदास सच्चा राष्ट्र कावे है । + यद्याप उनकी कंवेता का आयाम उत्तरोतर 
विस्तृत एवं विशाल होता जा रहा है । संसर की शायद ही कोई अभागिनी भाषा होगी जिसमें क्रालिदस 
की कुतियों का रूपान्तर न हुआ हो । समस्त यूरोप एवं अमरीका में न केवल कालिदास की कृतियों का 
अनुवाद हुआ है, प्रत्युत उनका शाकुन्तल कहीं मूल रूप में कही तदू तद्‌ भाषाओं में अनूदित होकर 
आमभनीत हुआ है । सच तो यह है कि कई पाश्चात्य विद्वानों ने शाकुन्तल का रसास्वादन करने के लिए 
संस्कृत भाषा सीखी । इस तरह हम देखते हैं |के कालिदास राष्ट्र के संकोण॑ घरे में बन्द कांवे नहीं हैं, 
वे तो विश्व कांवे हैँ । उनका काव्य-जगत्‌ उनके हिमालय वर्णन में सन्दभे में कहीं गई उक्त स्थित: 


पूथिव्या इव मानदण्ड: ।“ की भौँत समस्त पृथ्वी मण्डल में फैल है । 


विश्व कावे होने के साथ ही कालिदास हमारा राष्ट्रीय प्रतनोध कांव है । आज का भारत 
कालिदास का भरत है । तभी तो जम॑न कांवे हडर को मुक्त कण्ठ से यह स्वीकार करने में प्रसन्‍नता 
हुईं है कि उप॑नेषदों एवं भागवत की अपेक्षा केवल 'शाकुन्तलम्‌' के अध्ययन से मुझे प्राचीन भारतीयों की 
विचार पद्धांते का आधक वास्तावेक एवं विश्वसनीय बोध हुआ हैं । “ संस्कृतिक, धार्मिक, समांजिक और 
राजनैतेक किसी भी दुष्ट से देखे कालिदास की रचनाओं में अपने राष्ट्र की इन विशेषताओं का रूपांकन 
हुआ है; इनमें हमारी राष्ट्रीयता उजागर होती हैं । कहीं कांवे इस क्षेत्र में स्पष्ट रूप से अपने राष्ट्र 
भारत का गौरव घोष करता हुआ हमारे समने प्रस्तुत होता है तो कहीं कला की सीमा में प्रतेबद्ध हो 
संकेत रूप में इस तथ्य को उद्घांटत करता चलता है । किन्तु समग्र दृष्ट में कालिदास का लक्ष्य एक 
ही है । अपने राष्ट्र की विभूतेयों का, अपनी राष्ट्रगत विशेषताओं का गौरत गान करना, की आभिव्यन्तत 
में क्या और किस प्रकार येगदान करती है । भारतीय जन जीवन पद्धति आर्यक हैं । जैीवेम शरद: 


शतम्‌ के अनुसर भारतीय आश्रम व्यवस्था में शत वर्षीय जीवन को चार भागों में विभकत किया गया है । 


अफमात' अर. विपमशामंद 7 2साकरभाव+ अपने साहका. लसापताभ॥) काम. .तंकमक&>,.स्‍%व०पक.फोलाममा+क.. जकाकासासाक. पामकाभामाक. क्‍क मर . भहकााथ3घक. पकामाकका+. सवा. फपमवमभाथभ. स्‍ककक+. परम नाइ4+. क्‍का3३७०॥.<ामानाइुका+. ०५2. फकलीसााका. भमाक)2+». माता. सकने. 32#िममोग+.च४न्‍ममर ढक. अ»॥3+४3+)..भाकाकमका. स्‍लभल्‍राभान,.. पापी. कप पकाने. सनक .कसिकणक.+कम्मारे-तक'.आपामाकपना« .)मअामकन, कममावान+७..सारतपमन++ ॥५॥॥४क७४०३.जामकाकभुरआ.२-पक 2०% पामात22कुक, आ+३ा आ 3. सभामतआकाओ १॥(००१-का म्वापकामााक फेक, ॥ी०+प++भ॥ा जहममामान। ३॥)) भरत #कमा००॥ाहाी ताममगरओ# 4ककाभपकओन भा) भरा सिकमंमातपा अमाधवाभाभ फलाामा्०ा+ माकपा 


]. अरावेन्द घोष : कालेदास, पृ0 7 
2. कुमारसंनव, 4.4 
चतुवेदी, कालिदास श्रद्धांजलका पृ0 404 
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ह. | इस तरह भारत राष्ट्र को यह अपनी व्यवस्था दे ।क छम सहस्त्रों वषे से आज तक अनुप्रकृति के; 


२५ 


हन्‍्नद्ध में उसको अपनी सहचरी बनाकर उसी भाँति पृष्पत, पल्‍्लवित और फालेत होते हैं; बह इस राष्ट्र 


हा 08 अं! 


रू कै. 


! वशेषता है कक हमारा जीवन भीतर से एक रखता लिए किन्तु बाहर अनेकताओं से पूणे तथ्य 


डबल क्ड 


की 
हुवेदा बता रहता है । जिससे हमारी ओजास्वता समृद्ध होती रहती है । भारत ही एक ऐस राष्ट्र हैं 
जहाँ छः: ऋतुओं का चक्र घूमता रहता हैं जिससे जनजीवन में एक ताजगी बनी रहती हैं । हम य्थ 
समय ग्रीष्म, वषों, शरद, हेमन्त शिशिर और बसन्‍त का आनन्द प्राप्त करते रहते है यही कारण है कि 


वैदक साहित्य से लेकर आधुनिक संस्कृत साहित्य में प्रकृति के गीत खूब गाये गये हैं 


कालिदास जैस युवाकावे अपने राष्ट्र के इस मोहक व्य्तित्व से क़ैसे उदासीन रहता । उसने 
सबसे पहले अपने राष्ट्र के ऋतु-वैभव के गीत ही लिखना अपना कत्तेन्प समझा । महाकाव ने छः 
तुओं के सौन्दय से आभभूत हीकर जो स्वछन्द छन्‍्द प्रस्तुत । +ये है वे >मारे राष्ट्रीय ऋतु चक्र के रंग 
'बरंगे चित्र हैं और राष्ट्रकावे के राष्ट्रीयता के प्रथम हस्ताक्षर हैं । कालिद.स आधुनिक अवसरवादी कवियों 
की तरह नहीं जो राजनीतिक दाँव-पेंच से राष्ट्रकाव कहलवाने के लिए प्रयत्नशील र६ ते हें लोग भ्रन्त 
४ जो इस महान कावे को सम्राज्यशाही की छत्रतया में फलता फूलता दिखलाने की चेष्टा करते है । 
चास्‍्तावेकता तो यह कि यह एक स्वतन्त्र चेता, युगदष्टा और युग का सृष्टा कावे है किसी राजा महाराज 
की खजेयों की आग्रही नहीं । उसके समने अखण्ड भारत का चेत्र है । सरा भारत उसका भारत है 
वह 'माताभ्रुमे: पुत्रोईह पथव्या: । 4 का गायक हैं । मातुभ्भ के गायक राष्ट्रकाव कालिदास के 
कावेत्व का राष्ट्रीय चरेत्र रेखोकेत करते हुएु डा0 शिव कुमार भारद्वाज ने लिखा है : कालिदास को 
कावेता के व्याख्याकारों ने अपनी चेतना को आम तौर पर उसके कलत्मक सैन्दय पर ही न्‍्यौछावर कर 
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दिया है, उसके अन्दर [हिमालय की बुलन्दी खरे गूँजते और सागर की उत्ताल तरंगों से घोष करते 'अखण्ड 
और महान भारत' के दिग्घोषित स्तर को बहुत कम लेगों ग जचा पर है । राष्ट्र के झतहास द में कुछ 
चीजें इतनी गहरा जाती हूँ कि उनका नाम उस राष्ट्र का पृ व्यान्तित्व बन जाता है । ऐस हमेशा 

इसलेए नहीं होता कि उनके साथ कोई धामिक कठमुल्लापन जुड़ा होता हूँ या दूसरी प्रकार का कोड 

संकीणेतावादी कट्टरपन उससें निहित होता हैं । मेंह इसलए होता है |कि वह व्यन्कित्व या वह आचरण ल्‍ 
अपने उदान्त और व्यापक प्रभाव मे, मानवीय सौन्दये से जन-जत क़े मन पर छा जाता है । सभी ल्‍ 
देशवासी उसमें अपनापन महसूस करते हूँ, उसके बड़प्पन में अपना बडप्यन देखते हैँ । भारत की 
राष्ट्रीय के सिलसेक्षे में बहुत सी ऐसे चीज़ें हैं जतका नाम एक ही अथ्‌ रखता है-- भारत की धरती, 


भारत का गौरव, भारत की सन्‍्तान का गौरव । ऐसी अनमोल चीजों मेँ जहाँ, रामायण और महाभारत राम 


और कृष्प, गंगा और यमुना, अशोक और अकबर जैस़े बहुत जे नाम लिए जते हैं वहाँ एक वैमिसाल और 
। क्‍ 


अनबुझ नाम है हिमालय और उसका कावे कालिदास । 





कालिदास की कविता के राष्ट्रीय ममे को खोलते हुए विद्वान लेखक का कथन हूँ : 


कालिदास ही विश्व के महान काँबियों में संभवत: एक मात्र ऐसा है जिसकी प्यार और श्रृंगार से 





भरी कांवेता अपने देश की धरती का श्रृंगार करना कभी नहीं भूलती । कालिदास की कविता का 'भारत 


महान' कोड कल्पनालोक नहीं, एक प्रत्यक्ष अनुभव है । देश की धरती क्रे कण-कण स्रे गूँजता सौन्दर्य 


और गौरव का संगीत उसकी कावेता का प्राण है । सागर की साड़ी लपेटे और हिमालय का सौभाग्य 


[तिलक लगाए कालिदास की कांबेता भारत की धरती का एक शाश्वत और मधुर संगीत है । 


अंतेरे्तत रूप से कहते की आवश्यकता नहीं कि हमारे इस महान कांवे को रवनाओं में हमारे 
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राष्ट्र की आत्मा बेलती है । मातृभूमे क़े प्रांत उसका अनुराग आधुनिक राष्ट्रवाद के किन्‍्हीं संकीणे नारों 
में नहीं और न ही किसी दूसरे राष्ट्र के प्रात घृणा अथवा विद्वष क़े रूप में प्रकट हुआ हैं, वह -शुद्ध रूप 


से अपने द्वेश की सुन्दर प्रकृति, उदात्त सौन्दय बोध, राष्ट्रीय उत्कषे बोध, जन जीवन के प्रेम और उल्लास 


क़े रूप में प्रकट हुआ है । चाहे हम कालिदास क़े गीत काव्य, चाहे प्रबन्ध काव्य और चाहे नाटक 
सभी में हमें समग्र भारत का सौन्दये मिलता ड्रै, समग्र भारत को आत्मीयता मिलती है । उसकी किसी भी 
रचना भारत क़े किसी एक अंचल की रचना नहीं कहा जा सकता । किसी भो अंचल का वणेन उसने 
ऐस नहीं किया हैं जिसे हम चलते ढंग का या तटस्थ भाव वाला कह सकें । उसकी कूतियों को पढ़ 
कर तो यही अनुभव होता है जैसे भारत भूम के सभी अंचलों का उसने आत्मीयता क़े साथ अवलोकन 
किया हो । कालिदास की कूतियों का यही वह राष्ट्रीय व्या-क्तत्व है जिसके कारण भरत के सभी प्रदेशों 


के लोग उसे अपना कहते में गौरव का अनुभव करते है । कालिदास की प्रत्मेक कृति को राष्ट्रीय 


) 


व्योन्क्तत्व किन कारकों [दिया है और वह व्या-क्तत्व किस रूप में प्रस्फृटेत हुआ है, यह हम महाकांवे की 


कि कर 


प्रत्मेक कृति क़े आलोक में समझ सकते हैं । 


£ | 





ऋतुसंहार 


लक ः 2 न्‍ है 774 पु 3 * 
| पु हा » 8. के 


कालिदास की सर्वप्रथम रचना उसका 'ऋतुसंहारं गति काव्य है । इस रचना का राष्ट्रीय 
व्यान्तत्व इससे ही ऑका जा सकता है कि इसते स्वतन्त्रता संव क़े अग्रणी राष्ट्रवादी क्रान्तिकारी अरावेन्द 
का मन मोह लिया था । 

ऋतुसंहार को जो [विद्वान ऋतु वणेन मात्र समझते हैं वे महाकावे के प्रैति न्याय दृष्टि नहीं रखते । 
यह सत्य है कि ऋतुसंहार ऋतु काव्य है, उसमें भारत की छ: ऋतुओं का वणेत है, किन्तु इससे आंधिक 


सत्य यह हैं ॥क काव की तत्व स्पशी प्रज्ञा प्रत्येक ऋतुओ के अन्त: निरीक्षण में कितनी दक्ष है, किस 


ऋतु में कौन पुष्प पुष्पित होता है, उसका क्या रंग-रूप है, जन-जीवन ततु-ततु ऋतुओं से क़ैसे प्रभावित 


होता है कालिदास इसका सजीव अंकन करते है । 





) 
| 
| 
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सारांश यह है कि ऋतु वणैन क़्े माध्यम से हमारा कांवे हमारे राष्ट्रीय व्ैशेष्टय का अंकन करता 
है और यह लिखते में जरा भी संकोच नहीं [कि परवती, कावियों क़े लिए उनका 'ऋतुसंहार' दिशा निदेशक 


का काये कर रहा है और करता रहेगा । 





कालेदास का दूसरा गीते काव्य मेघदूत हैं । इसके सम्बन्ध में विशद चचौ शोध प्रबन्ध के 
सप्तम्‌ अध्याय में होगा । यह इस कूते की केवल राष्ट्रीय गरेमा के परप्रेक्ष्य में कुछ चचो की जा रही 
है, कहने के लिए तो मेघदूत एक विप्रलम्भ श्रृंगार मूलक विरह काव्य है किन्तु सच तो यह है कि वह 
केवल इतना ही नहीं कुछ और भी है । मेघदूत का कुछ और होना ही उसको विशेषता है जो अन्य 
विरह गीते काव्यों से पृथक करता है | मेघदूत के सन्दभे में कुछ कहने क़े पूवे यह निवेदन है कि 
प्राय: कालिदास क़े अध्येता उसको मात्र श्रृंगरी कांव कहकर सनन्‍्तोष कर ल़ेते हैं किन्तु यथा्थता की दुष्ट 
से दूसरी ही है । कालेदास भारतीय लोक जीवन का अदभुत चितेरा है । उनका यह वीशेष्ट्य उनको 
प्रत्येक कृते में उजागर होता है । इस सन्दमभे में 'अखण्ड और महान भारत: कालिदास की कवेता' के 
लेखक शिव कुमार भारद्वाज की निम्नोकेत पोन्कयों अवध्षेय हैं; जे कालिदारा की कावेता क़े यथाथे बोध को 
उनन्‍्मेषित करती है: 'कालिदास की कावेता में हमारे द्वेश की धरती का प्राकृतिक वैभव, संस्कृतेक ग्ररेमा 
और अखण्डता सभी कुछ अपने उच्चतम रूप में चेत्रेत मिलता है । साधारणत: कालिदास की कांवेता को 
श्रृंगार और प्यार की सतही धारणाओं में 'फिसला [दिया जाता है और उसमें आंदि से अन्त तक बह रही 
राष्ट्र बोध की अन्तवोही सरस्वती की अनद्रेखी हो जाती है । सच बात तो यह है कि कालिदास की 
दुनेया उन इत्े-गरेते महान कावेयों में से एक है जिनकी कावेता का प्यार और श्रृंगार देश की धरती का 
प्यार और श्रृंगार है, राष्ट्र के आत्म गौख तथा उसकी एकता और अखण्डता का संगीत है । कालिदास 


की काविता क़े इस संगीत का आस्वाद रसवादी श्रृंगारिक दूष्ट से नहीं, राष्ट्रवादी चेतना से ही संभव है । न्‍ 
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हि 


मेघदूत दो भागों में विभन्‍क्त है-- - पूर्वमेघ 2- उत्तरमेष । 


मंघदत का पूवेमेघ कावे के द्वारा ऐसा अकेत किया गया हैं कि वो रामांगेरे से लेकर अलका तक 
की भूम भारतभुभ का एक चेत्र ही प्रस्तुत कर देता है । कुछ विचारक यह आपाज्त कर सकते है कि 


विरह काव्य में इस लम्बे मांगे का निरूपण व्यथे हे |किनतु ऐसा वहीं लोग सोचते हैं जो कालिदास की 








रचना दृष्ट से अनाभज्ञ है । कालिदास की कृतियों में श्रृंगार भावना भले अभिबेम्बत हो किन्तु उसके 


] 


तह में उसका राष्ट्रीय प्रेम अनुश्रव्य रहता है । मेघदूत के सन्दर्भ में आचाय रामचन्द शुक्ल को यह 


नह । 


स्थापना मननीय है "मनष्येतर बाह्य प्रकृति की जो प्रधानता मेघदूत में मिलती है वह संस्कृत क्रे और किसी 
काव्य में नहीं । पूवेमेघ तो यहाँ से वहाँ तक प्रकृति की एक मनोहर झाँकी अथवा भारत भूंम के स्वरूप 
का ही मधुर ध्यान हैं । मंघदूृत न कल्पना की क्रीडा हैं, न कला की विचित्रता, वह है प्राचीन भारत के 


है 


अणणण्न्‍्ग्यी 


सबसे भावुक हृदय की अपनी प्यारी भूम की रूप-माधुरी पर सीधो सादी प्रेम दृष्टि ।” यही बात शिव 


ध 


कुमार भारद्वाज भा कह रहें है-- "मेघ यात्रा की यह सलोनी भूमेका बाँध कालिदास के कंवे की राष्ट्रीय 


_तना उसके [विरह गीतों को चेतना क साफ-लाफ कह दती है: विरह को वेदने | माना कि तुम कावेता 


की अंगार हो. पर यह मत भूलो कि कला के सब श्रृंगारों से बड़ा एक और श्रृंगार है, मेरे द्रेश की धरतों 








गार । मैं चाहता हूँ [क पहल उसे हा मले । पहले मैं धरती के गीत गा लूँ फिर मुझे उम्मीद 
है [के तुम्हार विरह गीत भी उसके अंक में कमल बन के खिल सकेंगे । कालिदास के मेघगीतों का यह 


माड़ कावे चेतना को [दिशा का यह अआभिज्ञान कोई बाहरी आरोपपष नहीं है, यह तो कांव चेतना का कभी न 
भुलाया जा सकने वाला व्याम मुखारेत स्वर है-- मेरा प्रिय अखण्ड और महाव भारत ।* 


 लाओल अत सता अमान तलाक पका» लहायनपनक. तथा नरम अानमन«सभ वमनकाभतन। अाओअकाका» 3५७७७+र७ +-+ भनमाक सका ओम आल अमन फन«++माओ १ कोल अर ललनपनामभा २३॥०७>अइस भावना उथका-4:+ ॥>मकाना+«भ पाक भममान अम»कनऑक ७७ 0५०५० आ्नन-वगाकक व्मत पक 3३३३७)» >७-क जनम कपास 83५3 अमन अवमन«भभक 2०७७ स्‍स्‍काक समक+नत परम) तक अाभभलभान अपभान-काओ+ मापा ४५. >त»3७) अकफामभक मय +>+)० समान ॥+मान+लंकाम 'मनाज« ॥७०३+५७०॥.९८+मरायमा २४०» 3०७३७ न्कपलमकतभ ३+-+४+मनकत पम्प आ॥७॥४७०.)% 'हफाल+माक 4७:30+कपऊकक कपल 3494 काश रन &वकक। शक माभमणण28 अप मन 0३-ननथानी भाहब, गण परकाफनकनम, 


. रामचन्द्र शुक्ल : चिन्तामाषे प्रथम भाग पृ0 449 


)..._ शव कुमार भारद्वाज : अखण्ड और महान भारत, कालिदास की कविता, पृ० 49-50 
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हमारी तो यह धारणा है कावे का पूर्वप्नेष तो स्पष्ट रूप से राष्ट्रीय भावना से ओतप्रोत है ही, 
क्योंकि उसमें तो स्पष्ट द्वेश की धरती विविध अंचलों का प्राकृतिक, सॉस्कृतिक और ऐतिहासिक वैभव गाया 
गया है । उसका उत्तर मेघ भी जिसमें यक्ष-दम्प॑ंस्ति की पारस्परिक विरह वेदना अभिव्याजैेजत है, भारत 
के राष्ट्रीय-दाम्पत्य के स्वर मुखारेत करता है । भारतेतर विश्व में यह दुलेभ है । इसमें वर्णित अलका 


और नारी के सौन्दये [चित्र भी हमारे राष्ट्रीय सौन्‍्दय बोध के जीते जागते चित्र है । 





कुमार सम्भव का राष्ट्रीय व्यस्तित्व 


# 454 7 बी र 


कांवे का कुमार राभव महाकाव्य तो अपने आरम्भ से ही भारत देश के अनन्त प्रहरी हिमालय का 


बेन प्रस्तुत करता है और वह भी विस्तार के साथ । कवि को अन्‍्तःचेतना पूणेतः समझती है कि 
[हमागेरे की सरेताओं से ही आव्यापित होकर सारा का सारा भारत बनता हैं । हिमालय से निः:सुत गंगा 
चाहे वह उच्तरापथ हो या दाक्षणापथ समान रूप से जाति-धम निरफ्ेक्ष जन-सामान्य को पवित्र करती है । 
कुछ लोग जो कुमारसंभव को मात्र सम्भोग श्रृंगार की कृति समझते है, उनको अपने रूल्द्रेह निराकरण के 
लिए हिमालय के सन्दभे में कांवे का कथ्य पठनीय तथा मननीय है । इतना ही नहीं इस महाकाव्य में 
शैल पुत्री पावेती का नित्योज पतिव्रत भारतीय ललनाओं का स्बन्व है । हिमालय पुत्री उमा न केवल 
भारतीय नारी जन को ही वन्दनीया है, प्रत्युत भारतीय लोक-जीवन में भी उनका पूजन अचेन प्रत्मेक 
मांगलिक काये के आरम्भ में किया जाता हैं । कालिदास ने इस महाकाब्य में भारतीय दाम्पत्य के 


निल्कलुष प्रेम को जो स्वरूप प्रदान किया गया है वह भारत के राष्ट्रीय जीवद की अमूल्य सम्पन्ति है । 


रधुवंश का राष्ट्रीय व्याज्तित्व- 


परत के कमा ऋमाज॥४० का व्यस+ पाप जाभ+७७ ०० आाक--मपस्‍+ अाउकाल' "मानक «4७००७» अकाननमपक अैरमसवानकीत, भोजोपारकाबा दामन #क-कार' कााकभाओ शपक्प-+े 


कालिदास की अनूठी कृति रघुवंश महाकाव्य में पदे पदे राष्ट्रीयता की झाँकी प्रस्तुत की गई है 4 
हम पहले लिख चुके है कि महान कांवे कालिदास राष्ट्रीय छवि के समग्र चित्रण में रघुवंश महाकाब्य में 
अनेक इक्ष्वाकुवंशी राजाओं का अंकन करता है । क्‍्योंके उसको एहसास है कि उसकी राष्ट्रीयता की 


पारोध ।कितनी निस्सीम है ? वह किसी एक महापुरूष के चरेत्र के माध्यम से रूपायेत नही की जा 


ही 


सकती । कांवे सामान्य से सामान्य वन में अपनी राष्ट्रीयता का सूत्र पकड़े रहता है । उदाहरणार्थ राजा 
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दिलीप गोचारण कर रहा है । कालिदास वहाँ भी गौ की रक्षा को 'समुद्रवसना भारती धरा की रक्षा 


मानता है : 
नित्य राजा दयेतां दयालुस्ता सौरभेयीं सुरोभेयशोभि: । 


पयोधरीभूतचतु: समुद्रां. जुगोय.. गरेरूपधरानिवोवीम्‌_॥। कं 


कालिदास की दुष्ट से राष्ट्र की राजसत्ता धारण करने वाले व्यक्त का सबसे पहला काय देश की ल्‍ 
धरती की बाहरी आक्रामक से रक्षा करना है । राष्ट्र की रक्षा तो वही राष्ट्रनायक कर सकता है जो 
आत्मबल से युक्त हो, अपनी रक्षा के लिए दूसरी शंवत पर निर्भर न करता हो । कालिदास के शब्दों में 
कहें तो जो 'स्ववीयेगुप्त' हो और जिसका राष्ट्र भी ब्ैस ही श॑क्तशाली हो- -स्ववीयेगुप्ताहिंमनो: प्रसूति: 


हु 


'रघुवंश' में रघु की दिग्विजय के माध्यम से अखण्ड भारत का जो चित्र कावे ने खीचा है, वह उसके राष्ट्रीयता 








का ही ज्वलन्त निदशन है इतना ही क्यो राम लंका विजय के पश्चातृ पुष्पक यान से अपनी जन्मभूमे 





अयोध्या को लौट रहे है । विमान आकाश मार्ग से जा रहा है । नीचे भारत की वसुन्धरा के मनोहर स्थल 


पदे-पद़े दृष्टिगोचर दो रहे हैं । इस पूरे वन में भारत की जो मनोरम झोकी प्रस्तुत की गई हैं । वह 


भी हमारे कांवे की राष्ट्रीय भावना का ही निदशैन है । 





माल॑विकारिनमित्र 


कालिदास के साहेत्य का मूल स्वर पलायनवादी बौद्ध जीवन पद्धांत॑ के विपरीत है, यह हम क्‍ 


ग 


पहले ही कह चुके हैं । हम यह भी जानते है कि चाणक्य ने जिस शक्तिशाली राष्ट्रीय साम्राज्य की 
स्थापना की थी, वह बौद्ध पलायनवादी प्रभाव के कारण अशोक के बाद दुबल हो गया था । पुरिषामत: 
सेनापात पुष्पमेत्र ने दुबेल शासक को समाप्त कर शासन सूत्र अपने हाथ में ले लिया । उसने एक सशक्त ल्‍ 


साम्राज्य की फिर से नींव डाली और पलायनवादी बौद्ध विचारधारा पर रोक लगाकर कमैवादी ब्रैंदिक 
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विचारधारा का पुनरूत्थान किया । संभवत: कालिदास ने इसी दृष्टि से उस वंश क़े शासक अँग्नमित्र को 


अपने नाटक का नायक बनाया । इस नाटक का मूल सन्देश इसके भारत वाक्य के एक ही वाक्य में आ 


जाता है : 
आशास्यमीतावेगमप्रभते प्रजानां 
सम्पत्स्यते न खलु गोण्तारेनाग्न॑मित्रे ।॥: 
इसका तात्पय सीधा--सीधा हे राष्ट्र नायक ऐसा हो जिसके नेतृत्व में प्रजा में इति-भात का आतंक 
नरह | 
विक्रमोवेैशीयम्‌ू- द 


कालिदास ने राष्ट्रगायक के विक्रम और पराक्रम का सन्देश तो कदाचितु ही किसी कृति में भुलाया 
हो । यहाँ तक कि ऋतुसंहार में भी 'घनागम' और 'बसन्‍्त' को एक पराक्रमी राजा और योद्धा के रूप में 
हे 


ही उपामत करता है । 


'वेक्रमोवेशीयम्‌' में वह जिस पुरूरवा को अपना नायक बनाता हैं 'विक्रम' उसका अलंकार है । 


यह विक़म ही राष्ट्र रक्षा के समथ्य का पहला लक्षण है-- दिष्ट्या महेन्द्रोपकारपयौप्तेन विक्रममहिम्ना 
बधेते भवान ।४ 
इस नाटक का अन्य महत्त्वपूर्ण सन्‍्देश इसके भरत वाक्य में मिलता है । वह रुत्देश है कि 


कि लिप जन्मदिन मनन लिजअ मिलन मिक कक निज कक पट अअअ मम ललित नकदी बज जी जज नम कल नकल थ + न न न मम जन नी मी मद मामा ंंीआाभभी ७७ ॥७७४१७७७/७७७७४/७७/७७७/७७७/७७७एआीए/रए७/७शी७७श७७॥//७७४/४/७७॥७४/५७७४/७७//७७४/॥७७/॥७७७/७७७४//७७७४/७/४/४७४/४४/ि/ए्/ी॥४४ 


4. पालवेका0 5.20 
2 ऋतुसंहार 2.4 तथा 6.॥ 


3. विक्रम0 प्रथम अंक 


























। 
| 
ध 
| 
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राष्ट्र के जीवन में श्री और सरस्वती का सदा साथ-साथ विकास होता रहे ।“ 





शाकुन्तल का राष्ट्रीय व्यन्कित्व- 


हे |] + ५ । 9८ 75 ही अं 2 लग! 


शाकुन्तल में तो कावे जिस राष्ट्रीय व्यॉन्त्तत्व को अपना प्रधान नायक बनाता हैं उसके पुत्र नाम 


से ही हमारे देश का नाम जुड़ा है । सम्राट दुष्यन्त अखण्ड भारत का चक्रवर्ती, नरेश है । 'समुद्रवसना' 





भारती धरती ही उसकी मान मयोौदा है : 


परिग्रहबहुल्वेदपिद्े.. प्रतिष्ठे . कुलस्यथ में । 


समुद्रबसना चोवीं सड्ली च युवयोरियम्‌_॥॥ 


राष्ट्रवादी दृष्टि से कालिदास की कृतियों का अवलेकन यह सिद्ध करता ड्रैं कि विश्व कावे 
कालिदास हमारे राष्ट्रीय कावे है । उनकी प्रत्येक कृति में उनका राष्ट्रीय व्यन्कित्व ओतफ्रेत है ॥। कवि 


् 


की अन्‍्तश्चेतना में राष्ट्रीय चरेत्र रच पच गया था । उनका यह स्वप्न था कि भारत राष्ट्र सुखी एवं 


कर 


समृद्ध हो । राजन्य वगे अपने शासन से भारतीय जन जीवन को सुखी करे । जैसा कि शाकुन्तल में 


भरत वाक्य में कांवे की अक्त है:- 


प्रवतेतां प्रकृतिहिताय पांथिव: सरस्वती श्रृतेमहती महीयताम्‌ ॥“ 


सारत: हम कह सकते हैं कि हमारा कालिदास सच्चे अथों में भारत बसुल्धरा का कावे हैं । 
अपनी धरती के प्रति उसका नैसर्गेक प्रेम है । अपनी किसी भी कृति में वह भारतीय लोक जीवन के गीत 
गाना नहीं भूलता । संभवत: इसी सच्चाई को ध्यान में रखकर कालिदास की कविता के राष्ट्रीय 


लिन नद मल नमक नकक नि कनम नल जज ल मनन निकल नम कि आजम कब मी जी दान लाभ रबी ॑ााअ आर आर 0७%#/१७४/७७४/४७७/७७४/७४॥४/७॥७७/७७४/४७७//७/श/॥ए॥७॥४/७७४/७७७ए"एएआ िलपपमयरक, सका. पाक दमनाव३. पे. »+म30,.. आनकज-नओ 2७४: भा अप... राकमालाभ+..जपपल्‍फफाा आना, अरे पाापणाा१.सालफपर वापमतकानभन..3>माााए).. सत+ जले. .स्‍काानकाकी.. ज३२० ०, 


4. विक्रम फ्रथ्म अंक 5.24 
5 रघुवंश 4.5 


3. अभिेज्ञान शकुन्तलम्‌ 3.47 




















| 
॥ 
| 
! 
| 
| 
| 
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व्यास्क्त्व पर यह टिप्पणी की गयी है :-- हे 
साहित्यकार हो या राजनीतिक अथवा कोई अन्य व्यक्ति, द्रेश की धरती और धरती क़्रे- लोगों से. 
प्यार उसे उधार खाते में कभी नहीं मिलता । यह तभी सम्भव होता है जब दोनों क़े बीच साहचयय की 


जड़े भावात्मक स्तर पर बड़ी गहरी होती हैं । कालिदास को कविता का राष्ट्र प्रेम इसी गहरे भावात्मक 


साहचये में उपजा है । देश की धरती के प्रत्येक अंचल और उसके लोगों के साथ ऐसे आत्मीयता पूर्ण 


लगाव की आज क़े राष्ट्रीय जीवन में बहुत जरूरत हैं । बिखरा हुआ भारत न कभो महान था न आग्जे 


हो सकता है । ऐसा कालिदास की कविता का रन्द्रेश है ।“ 


निष्कृषु 


व । 


4 कांलिदास भारत का सर्व, युगीन राष्ट्र कवि है । 








ऋ उसकी सभी कृतियों में आसेतु आहिमालय भारत दिखायी देता है । 





# रघुवंश की पुष्पक यात्रा, रघु की दिग्विजय यात्रा और मेष को अलका यात्रा अखण्ड भारत का चित्र 


प्रदान करती है । 


् कालिदास हमारे राष्ट्रीय साहित्य का प्रेरणा ज्रेत है । 


0७॥७४५७७७४१७७७/१७ी ७७७ ०७ी७७७७४/७७/१७७७//५७७७७/०७७७५७७७७/ ० आशा भा कह आल हल मी मी मा 3 दीआ जज अर, कु अधिक मील अल कम 333 अमन 3 3 कील की अमर आवक लत 


3.... शिव कुमार भारद्वाज : अखण्ड और महान भारत : कालिदास की कविता से उद्धृत । 
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चतुर्थ. अध्याय 


संस्कृत गीति परम्परा ल्‍ 


अडरक+ नव. चपपडा6॥. फालानगभक,. महक चायन.. कसथाथ०+॥.काइअकारफ।..प्रमपापाका.. शाहएचएुक+.. बकरे)... सरमबकाफर+.. चयब्रलपं>,.'कयरप+ भारी. ०062. दावा. +एम3॥.. 34 ढराएु५.आमफग४००+०. साफ मामा. जाया, 


पतिकाव्य का स्वरूप- 


असर. ?फरमाफेकक: ऋ करमपपाकन,. जम कब, +सकाक 40. 3 चकामेक0... पर... शकलोमधक 2०. तारक. जननी 3०+3%..2क+अपआ%,.. स्‍्रशाशम.लिकाराजार 





सामान्यतः: काव्य या कांवेता को विषय प्रधान और [विषयी प्रधान नायक दो भागों में बाँटा जाता हैं 
तथा विषय प्रधान कांविता के जिसका स्त्रोत मनुष्य की कमेशीलता को मानते है । महाकाव्य और 
ख्ण्डकाव्य नामक कुछ भेद उपभेद किये जाते हैं तथा उसमें समस्त देश अथवा जाति का प्राेतिबिम्ब अकित 
किया जाता है । विषयी प्रधान अथवा भाव प्रधान काविता में व्यस्किगत अनुभूतियाँ भावनाओं और आदशों 


की ही प्रधानता रहती हैं तथा उसका स्त्रोत नायक से उत्कृष्ट मनोव्रेगों को माना जाता है । हु 


जीवन के ये मनोवेग जब घनीभूत हो शब्द आदशे में परेषत होते हैँ तब गीति काव्य का जन्म 
होता हैं । ग़ीतिकाव्य इन अव्यक्त मनोवेगों को अंभव्यान्क्त प्रदान करता हैं । वह रसाप्लावित हुड्दे कावे 
के आत्मा को कण्ठ दे देता है । यही उसकी वृत्त है, इसी में उसकी कलात्मकता है, और यही उसकी 


उपयोगेता हैं । 


गीत या गीत का अथे केवल गाना ही न समझना चाहिए । पाश्चात्य आलोचक अनेस्ट राइस के 
अनुसार वास्तविक गात वहीं है जो भाव का, भावात्मक विचारों का भाषा में स्वाभाविक विस्फोट हो । 
महादेवी वमो के शब्दों में सुख दुख की भाषा व्ेशमयी अवस्था का विशेष गिने-चुने शब्दों में स्वर साधना 


के द्वारा उपयुक्त चित्रप कर देना ही गीत है ।“ 


4. डॉ0 राज किशोर [सेंह, : संस्कृत साहित्य का झतहास, पृ0 404 


डॉ.) जयाकेशन खण्डेलवाल, संस्कृत साहित्य की प्रवृन्तयाँ, पृ० 404 
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भारताय साहेत्य में प्रारम्भ काल से ही गीत या गीते तत्व को महत्ता दी जाती रही है । संगीत द 


में भो गीत को महत्व दिया जाता रहा है । संगीत रत्नाकर के अनुसार गीत, वाद्य और नृत्य तीनों 


मिलकर संगीत कहलाते है : 


'गैत वाद्य तथा नृत्य त्रय॑ संगीत मुच्यते ।“ 





नाटकों में मात के नाम पर भावमयी छन्दोबद्ध रचनाओं का सननवेश हुआ । छन्‍्दशास्त्र में गीत 
एक विशेष वृत्त का नाम भी हैं । नाट्यशास्त्र में गीत एक विशेष गान के अथ में प्रयुन्‍्त्त हुआ है । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि संस्कृत साहित्य में गीति शब्द का प्रयोग बहुत ही प्राचीन काल से हो रहा 


। यह भी बहुत ही स्पष्ट है कि उसी काव्य रचना को गीत कहा गया है जिसे वाद्य और नृत्य कौ 


+ 


संगत से संगीत में ढाला जा सकता है । आधुनेक काल में जिसे गीते काव्य कहते हैं । उसमें 


व्यास्क्परक, गये एवं स्वत: स्फुरित सहज अनुभूत्यात्मक रचनाएं आती है । ऐसी कुछ रचनाएं तो हमें 
ऋग्वेद से ही मिलने लगती है किन्तु प्राचीन भारतीय गीते साहित्य में रस निर्भरता प्रमुख तत्व है । स्त्रोत 


७ 


साहित्य में आत्म निवेदन की गम्भीर एवं तीव्र अनुभूति की कमी नहीं हैं । ८ 


संस्कृत के आचायो में गीत शब्द का प्रयोग किया था । भरत मुंने के नाट्यशास्त्र में इसका प्रयोग 





मिलता है । अमर कोश में इसकी पारेभाषा की गयी कि गीते गान मिये समें । रोस्फन ने गीते काव्य 
की पारभाषा देते हये कहा है कि गीति काव्य कावे की निजी भावनाओं का प्रकाश होता है । सहज 
शुद्ध भाव, स्वच्छन्द, कल्पना, तकेवाद और न्याय मूलकता से मुक्त विचार में ही गीते काव्य की वाल्त॑विक 


विशेषताएं है ।२ 


ककीमिल न शिज मल सनम अनशन व पकिज मम मम किम म कि मनिमि कलम कमल मनज नम कदम नमन कलम मी नल अमल अ लक न मनी अनार र्भी आर आर आर आर्भ 0७७ ७७॥४४७७४0७/७७/७७/७७७४/७७//४७४/४७४७४४/७४७४७४७४४७४७४७४/४/४/७७४ए४ए४एऑए४एए किलर, 


५4... दामोदर पंडेत : संगीत दपेण, 3 


फललनन 


2... जय किशन खण्डेलवाल : संस्कृत साहित्य की प्रवृत्तयों, पृ0 09 


3... उद्धृत, रमेश चन्द्र लवानिया : साहित्य विविधा पृ७ 33 








गीत तथा लीरिक : 


नमन न न री 


आधुनक भारताय भाषाओं में जहों तक गीत रचनाओं का सम्बन्ध है, लोगों में एक सामान्य धारणा 


यह बन गयी है कि गात रचनाएं अँगरेजी सांहेत्य की 'लीरिक' रचनाओं के प्रभाव से जन्मी है । 





उदाहरण के लिए नदी के उद्बोधन गीतों, सम्बोधन गीतों तथा आत्म निवेदन परक गीतों को जँग्ररेजी 


लारिक साहेत्य की देन समझा जाता है । हम समझते हैं कि अँगरेजी साहेत्य का हमारे साहित्य पर 


०, 


प्रभाव तो स्वाभावक रूप से कुछ न कुछ पड़ना ही था । परन्तु जहा तक हिन्दी बंगला भाषा के गीतों 


का प्रश्न है उनके पास पहले से ही संस्कृत और प्राकृत तथा अपभ्रंश के गीतों की एक लम्बी और समृद्ध 


हि 


परम्परा उपलब्ध रही है । फिर भी इतना तो माना ही जा सकता हैं कि गीत तो सभो भाषाओं के पास 


्ट 


[किसी न किसी रूप में होता ही, भले ही वह लोक गीत ही क्यों न हो, परन्तु गीत के बारे में बहुत सी 


ऐसी भावधाराएं और शैालयाँ हो सकती हैं जो निश्चत आज के युगबोध और पौरेस्थितियों की ही देन कही 


धन ५५ पा ण 


जा सकती हैं । उदाहरण के लिए हम देखते हैं कि आज के संस्कृत गीतों में गजल का प्रचलन आ गया 


है । यह साफ तौर पर उद्‌ गजल का प्रभाव है । इस प्रभाव का सबसे बड़ा कारण गजल की गेयता, 


अपील और मन को छू लेने वाली भाव प्रवणता है । इसने उसे लोकांप्रेय बनाया है । गीत को ऐसी 


८५ 


फ्ज 


तल 
हि | 





काप्रेयता का प्रभाव संस्कृत गीतकारों पर पड़ना स्वाभावक ही है । ऐसा ही अगरेजी लीरिक का माना 
जा सकता है । वैसे हम यह नहीं भुला सकते कि अंगरेजी कांव शैले की स्काइलाके को सम्बोधन जैसी 
गीतकाएं हम कालिदास के [विक्रमोवंशीय में देख सकते हैं, कालिदास का मेष काव्य भो पूरे का पूरा मेष 


का सम्बोधत ही है और पूरी तरह से आत्मानुभूति और आत्मांभिव्याज्त का गीत है । इतना अवश्य है 


दल 
सन्औीड 


कब 
जस्ठ म 


गरजो लारक का तरह कुछ ही क्षणों में गा दिया जाने वाला गीत अवश्य नहीं हैं । 


अँगरेजी का लीरेक जिसे आज गीत का पयौय माना जाता है, उसकी उत्पाय्त गीत के साथ 'लायर' 


पा *5। 


वाद्य का संगोते के कारण बतायी जाती है । इसका तात्पयौर्थ केवल यह निकलता है कि वे कंविता 














रचनाएं जिन्हें सरलता के साथ वाद्य का सहयोग दिया जा सकता है वह लीरिक अथवों' कहलाः 





अधिकारी हो जाती है । यह एक प्रकार से कविता का संगत से मैत्री बना लेना हैं ॥.. _._.. 


गेयता गीत का प्रथम तत्त्व है । यह गेयता स्वयं ही वाद्य मैनी का आमत्त्रष करने लगती है । 


हम यह देखते हैं के जब भी कोई व्यन्कि गीत गाता हैं तो वह स्वयं और उसके श्रोता तक तबला आदि 
वाद्य की ध्वैनियाँ पैदा करने लगते हैं और कभी कभो उस गीत की लय को अव्यक्त रूप में गुनगुनाने 
लगते हैं । वह गीत के साथ लय की यह गुनगुनाहट वास्तव में तन्‍्त्री वाद्य की पूंति करती हैं । 
इसलेए यांदे अँगरेजी का लीरिक 'लायर' की संगते चाहता हैं तो हमारी संस्कृत और हिन्दी भाषा का गीत 
थो वीषा जैसे तन्‍्त्री वाद्य की संगत चाहता हैं । गीत की भाषा सरस दौोती है, वह सच्चे अथ में 
सरस्वती होती है । सरस्वती के लिए वीणा एक अप॑रेहार्य संगत वाद्य है, इसे हमारे कांवे और गीतकार 


बहुत पहले से जानते हैं । गीत का यही मम है जो गीतकार निराला से गीत के नए से नए स्वर के लिए 6 


'वीपावांदिनी' का गान कराता है : वर दे, वीणावांदिनि, वर दे | 


अच्छा छन्‍्द और अच्छा गीत तो वही कहा जा सकता हैं जिसकी लय में ही तन्‍त्री बज उठे । 


छन्‍्द और गीत की यह विशेषता हम आदि कांव वाल्मीके की वाणी में ही देख सकते हैं । तमसा तट 


फ 


+। 





के 
पर प्यार में क्रौज्च पक्षी के जोड़े में से बहेलिए के तीर से नर का वध देख करूषा में डूबे आदि कवि 


मुख से अनायास यह छन्‍्द निकला पड़ा । 


मा निषाद प्रातिष्ठां त्वमगम: शाश्वती: समा: । 
॥ 


के 


डर 


यत्‌॒ क्रौज्च 'मिथुनादेकमवधी: काममोहेंतम्‌ ॥। 


रलशकिमिनकिविकी लिन मिनी ज अमन आन म म ंमा मारी ७७७७७0७७४/४७४४/४७७४ इरयाधााका के मामानक, परम फेशा८28ा+ सापाइहाक पा०+करएा यो + पता सातक७ाह। भायामग्मक,: पाल्‍कात पाये नमक, १॑कव॥थछ कसा फमामभा॥ १कमा॥»3, ॥ककाकातक #पकमामक 2०83 4कानाक अमर सतत अनर+3॥७ परतमाकान)॥ काश, 2 सऑलमपजान ेेक्रअसपी+ अपर, %ववपअ पके ७०४०० फनाराहाक मेल अकममाफि अध;0क शक +४म्जा, ७नमक+ पमाकाा।. भतकशानका धरना, लानत ऋजाअपान 


) वा0रा) 4.2.435 





इस छन्‍्द का निकलना था कि छन्‍द का गायक कवि स्वयं चौंक पडा । वह अपने शिष्य को 


बताने लगा, प्रियवर | मेरे शोकार््त हृदय से जो कुछ यह निकल पड़ा हैं, यह तो छन्‍्द या गीत से भिन्न 
कुछ हो ही नहीं सकता । यह चार चरणों में बंधा है, चारों चरणों के अक्षर समान हैं अर्थात्‌ उनका वजन 


जैसा है, इसे वाणा की लय पर गाया भी जा सकता है : 
पारबद्धोउक्षरसम स्तन्‍्त्रीलयसमीन्वत: . । 


शेकार्चस्य प्रवृत्तो में इलोको भवतु नान्‍्यथा ।॥।* 


हमेंयह सोचना पड़ता है ॥क तमसातट के इस न्द में 'तन्त्रीलयसम॑न्वत' की बात कैसे आ गयी । 


वहाँ तो कोई वीणा हैं नहीं ” इसका सरल सा आशय यही है कि जिस छन्‍्द ने रचनाकार कौ गुनगुनाहंट 
में वीणा की लय पा ली, तो समझ लेना चाहिए कि उसे वीणा की संगंत मिल गयी । 'लायर' हो या वीणा 


सभी वाद्य हैं तो गायक की गुनगुनाहट का अनुनाद ही । असली बात तो लय और गूँनज की है । वह 


|? 


ञ्ज 


- तो फिर छन्‍्द गीत हो जाता है । 


मधुर कण्ठतन्त्री और वीणा की तन्‍्त्री दोनों एक दूसरे के पूरक हें । दोनों की संगंति से गीत और 


है । वह संगीत हो जाता है । परन्तु गीत को रचना के क्षण में ही उसे 
तु 


(३ 


मनमोहक गीत लगने लगता 


तन्त्री वाद्य की बाह्य संगते नहीं मिलती है । गीत की उत्पीन्त के समय तो रचनाकार के हृदय की तल्त्री 


हो संगाते करती है । उसकी गुँज लेकर ही गीत गेय हो पाता है । गीत के बारे में कालिदास को 


दुष्ट कुछ इसी रूप में मिलती है : 


निम्न रन 


५ बा रो) 2:40 














| 
। 








45) 


स्च्न्दनाम्बुन्यजनोद्भवांनिलै:. सहारयष्टि स्तनमण्डलापणै: .। 


सबवल्लकीकाकालेगीत॑नेस्वन विबोध्यते सुन्त श्वाद्य मन्मथ: ।। 
वीण की संग्ते पाए मधुर कण्ठतन्त्री के स्वर हृदय में सुप्त पड़ें प्रेम को जगा देते हैं ।“ 


गीत की कथ्यगत विशेषताएं: 


>माकस्‍ाकक तलााथ॥08+ हमगरमासत निकआरानााके केला जम्माा0क वनरंा५। परजजतन4+ अजानाकत पाामाञाक ररनमोधआ3)).. का, नमन», 2क०)मकान. थक 


गेयता और तन्‍त्री की संगते तो गीत की मौलिक प्रकृत हैं । इसरो भिन्न भी गीत की कुछ अन्य 
विशेषताएं होती हैं जो उसे कविता के दूसरे रूपों से विशेष्ट व्यन्तित्व प्रदान करती हैं । व विशेषताएं 


कुछ इन रूपों में ।मिलती है । द 


वैयस्क्तिकता की निश्छल अभिव्य॑न्तकि :- 


सकल... जरपाकाक,. गो ++भ%% मननममणक),.वककापभोज साधा गाजमेतओ भरकजक& भरनमालसकः लसपका# अवशकमा अमर अानकानन++ भाकाओतभक >नरववफाक,.*ेवककक. अकममयक. परकंपजाक+..जपाण्कमकक, 


गीत रचनाकार की किसी मार्मिक अनुभूत की अभिव्यन्कति होता हैं । गीत में रचनाकार किसी और 
के सुख-दुःख नहीं गता वह अपने ही वैयो.क्तक सुख और दुख की साधारणीकृत अभिव्यञ्जना करता है । 


काँवेता के दूसरे रूपों में यह बात इस रूप में नहीं होती । डर 


वस्तु प्रधान कविता में कावे को वैयान्क्तकता बहुत कुछ छिपी रहती है । वह किसी विशेष क्षण 
में ही अपना कुछ कह पाती हैं । गीत में रचनाकार की ब्रैयाज्तकता पूरी तरह मुक्त रहती हैं । वह यादें 
कहीं अपने गीत में अपनी भावनाएं दूसरे काल्पनिक पात्रों के मुँह में डाल कर प्रकट करता है तो भी वह 


ममनान्‍मजक समान फम+न्‍मरस्‍कः >तेअआकज+ सलकाकक. अमथअ नेक मेपीकमिक संकलन अमकपत का १रामरकआक जमा) अनार 'कालााारक लिन जब मम्मी ४ आरा 


फ्रथ७ #्राकन. वियमॉ नाक. घिराअाा७0. मन्‍्कामआओ+... न्‍भा०ा०. धमाल). सपकाम ००, 


4. ऋतु0 4.8 
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होवी उसकी वैयस्किक भावना ही है । कालिदास का ऋतुसंहार और मेघदूत दोनों ही इसके 
अच्छे उदाहरण हैं । पहले गीतिकाव्य में तो कोई किसी प्रकार का पर्दा है ही नहीं | 77 
वहाँ रचनाकार और उसकी प्रेयसी के अलावा किसी पात्र का चर्चा ही नहीं है । इसलिए 
आत्मानुभूत और वैयन्किक भावनाओं को किसी अन्य के माध्यम से कहने की आत ही नहीं 
है । ऐसी गीत रचनाएं कवि की वैयन्किकता को निश्छल रूप में प्रकट करती हैं । 
गीतों से रचनाकार के व्यस्कित्व और उसके मनोविज्ञान की सबसे अधिक ईमानदार तस्वीर 
उसके पाठकों को मिल जाती है । कालिदास का पाठक अच्छी तरह पहचान सकता है कि 
जो कालिदास ऋतुसंहार का है वही कालिदास उसकी सभी रचनाओं में जहाँ कहीं मिलता है, 
वष्ठीं मौलिक है और सब तो आवरण होता है । मौलिक कालिदास प्यार का गायक है ।  *: 
उसका यह रूप उसके महाकाव्यों और नाटकों में जहाँ है वह उसका असली रूप है । 
कालिदास का सारा सौन्दर्य-बोध और उसकी काब्यकला का यह मौलिक रूप ही प्राणतन्त्व 
। दूसरी ओर उसका मेघदूत है । इस गीतिकाव्य में हम देखते हैं कि कवि ने अपनी 
विरहानुभूतियों और प्राकृतिक सौन्दर्य की अनुभूतियों को यक्ष के माध्यम से अभिव्यन्क्ति दी है । 
परन्तु यह तो किसी से पूछने की आवश्यकता नहीं है कि ऐसे कल्पना लोक के पात्र का 
क्या अस्तित्व हो सकता है । कान्‍्ताविरही वह 'कश्चित्‌ यक्ष' कौन ही सकता है : 
गीतकार के अलावा कोई नहीं । यह गीत रचना की शैली ऋतुसंहार से भिन्‍न है । यहाँ 
गीतों में रचनाकार प्रिया को सीधे नहीं बोल रहा है । किन्तु 'कामार्न' का गीत चाहे जो 


माध्यम चुन ले, होता वह उसका वैयन्किक ही है । 


पगितन्त्व 





वैसे तो कविता ही मनुष्य की रागात्मक वृत्ति से पैदा होती है । परन्तु गीत के 


साथ यह रागात्मकता कुछ अधिक लागू होती है । रचनाकार जब तक किसो वस्तु, व्यन्कि 


बा 














| 
है, 
|| 
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या प्राकृतिक परिदृश्य के बारे में पूरी तरह भावलीन नहीं हो जाता, गीत कभी पैदा नहीं होता 
'कवि में व्य्त्िगत प्रत्यक्षानुभृत से जिन भावों की स्फुरणा होती है उन्हें ही जब वह बिना 
किर्सी आवरण के ज्यों का ज्यों व्यन्त कर देता है, तभी गीत का सृजन होता है । इस 


तरह की गीत रचना में अनेक बार श्लील और अश्लील भी कुछ नहीं रह पाता । कालिदास 


पट 


है! 


के मीतों रागात्मकता का यह रूप अच्छी तरह देखा जा सकता है । 


कल्पना का लालित्य: 


2७3७७४मकल-अतकककलओ“क ० 





गीत रचनाकार के मनोजगत॒ की अभिव्यात्त्ति होता है । वह जो कुछ अपनी 
अनुभूतियों में पाता है उसे वैसी ही तीव्र अभिव्यन्कि देने के लिए वह बाहर के उपकरण 
पकड़ता है । यह उपकरण अगर सहज नहीं मिल पाते तो वह कल्पना से लाता है । इस 


प्रकार गीत कविता के अन्य रूपों से अधिक रोमांटिक हो जाता है । 


संगीतात्मकता: 


/#2म करा» अधिकार अप ३७ मास ताअाम रेत पक करत का ७ नक+* “पका कथा. 


वैसे तो गेयता ही वह गुण है जिससे पद्य और गद्य का भेद हीता है । परन्तु 


के 


प्रत्येक पद्य को कोरी गेयता के आधार पर गीत नहीं कहा जा सकता । यह वास्तव में गीत 


क 


जो उसे गीत बनाती है । इस स्वर लहरी का शास्त्रों में कटे स्वरों में 


न, 


की स्वर लहरी 


/39%/ 


बंधा होना जरूरी नहीं है, परन्तु उसके लय का होना जरूरी है । हम देखते हैं लोकगीतों 
में शास्त्रोत्त स्वर विधान नहीं होते परन्तु उनकी संगीतात्मकता बड़ी मोहक होती है । यही 
बात साहित्यिक गीत की है । शास्त्रीय स्वरों का समायोजन गीतकार का काम नहीं है, यह 


. 
+कक 


काम संगीतकार का है । संगीत को गीत के साथ अनुकुलन करना होता है ।* 


न निज अल मकन अल मद ज आम >> दाना ी७्ल्‍/0७७/७७/४७//॥७४७७४४/५४७४७४७४४७४४४ सजा» अकलमॉमेकाओ उमा+कक द्रामनममकत काम. टन साममोललॉ+ “अमललंकन॥, 2४ नकापापांज पहल कक अफा+भ३५» आ्रन/3)0 'आरावानमअक भरशधलामकभन 


नि निददिन् न दि भा 5 ७७ा७७७/७७७/७७७/७७४/५४७४७४७४/५७४७ए/शए७ जिरिकननी अभरन+भ पल, 


कक 
[ ५ 
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गीत की शिल्पगत विशेषताएं क्‍ 





वैसे देखा जाए तो गीत कविता का ही एक रूप है । परन्तु कविता होने के 
साथ-साथ गीत सर्वसाधारण कविता से बहुत भिवन है । गीत की यह विशिष्टता कथ्य कौ 
दृष्टि से क्या होती है, इसकी चर्चा हम ऊपर कर चुके हैं । अब देखना यह है कि 


साधारण कविता और प्रबन्ध कविता से अलग गीत की शिल्पगत विशेषताएं क्‍या होती हैं । 





प्रबन्ध काविता अथवा उसी प्रकार की किसी लम्बी कविता में कोई न कोई इतिवृज्त 
बना रहता है । ऐसी काव्य रचनाएं वर्ण्य वस्तु की प्रधानता रखती है । वहाँ कवितात्मक 
कथा चलती रहती है । स्पष्टत: ऐसी काव्य रचना में कवि की आत्मानुभूतियों का अवसर । 


बहत ही कम रहता है । 6 


] 


गीत अथवा गीतिका में वर्ण्य कथा अथवा इतिवृत्त प्रायः नहीं होता । वह 


रचनाकार का क्षणविशेष का भावावेश होता है । गीत का कथ्य रचनाकार की अपने मन की 


की । 
हैं| 


क] 


दुनिया होती है । बह केवल अपनी अनुभूतियों के गीत गाता है । 


ऐन्द्रियिकता: ' 





गीत के शिल्प का एक अन्य वैशिष्ट्य उसके अन्दर ऐन्द्रियक उच्तेजनाओं का 


समावेश होना है । गीत रचना में अतीन्द्रिय संसार की बात नहीं की जाती । रचनाकार जो 


जे 


भोगता है और जो भोगना चाहता है, गीत में उसकी बात करता है वह गीत के अन्दर वह 


संसार देखना चाहता है जो उसके भाव जगत में भोगा जा रहा है । 





बा 


हट !' फ्रे 
हम 


गोल के अन्दर ऐन्द्रियिकता लाने के लिए रचनाकार अपनी रोमांटिक कल्पना से वैसे ही भौतिक 
उपादानों का चयन करता है जो इन्द्रियों की संवेदनाओं को तृप्त करते हैं । प्राकृतिक 
परिदृश्य तथा बाहरी जीवन की प्रेम लीलाएं, गीत-संगीत, मधुपान, साज श्रृंगार यही सब गीत 


ही ऐन्द्रियिकता का बढ़ाते है । गीत के शिल्प में इस प्रकार के उपादानों का बड़ा प्रभाव 


पड़ता है । 








गीत शिल्प का एक महत्त्वपूर्ण पक्ष उसका बिम्बविधान है । जैसा कि हमने 
अभी ऊपर कहा है कि गीत रचना के शिल्प में ऐन्द्रियिक उपादानों का बड़ा महत्त्व है । ., 
यह उपादान गीत रचना रचनाकार के बिम्ब कौशल से ही आते हैं । वह एक चित्रकार की 
तरह अपनी भाषा के जादू से ऐसे ऐसे प्रभावी बिम्ब उभारता है कि ' एठकों की इन्द्रिय 
संबेदनाएं उनके सौन्दर्य में सराबोर हो जाती है । गीत के बिम्ब सौन्दर्य से वह सब कुछ 


में 


पाउक वर्ग की अनुभूतियों में आने लगता है जो गीतकार की अनुरभूतियों में छाया हुआ है । 


प्रवाही भाषा:- 





गीत का वेग प्रबन्ध रचनाओं से बहुत ही अधिक तीव्र होता है । यहाँ वेग के 
अवरोध को सहन नहीं किया जा सकता । इसलिए गीत में मन्दन लाने वाली भाषा नहीं चल 
सकती । गीत रचना में टेढ़े-मेडे जटिल शब्दों का प्रयोग नहीं चल सकता है । यह 
समासों की बोझिलता, संयुक्त व्यज्जनों की टकराहट और कठोर मूर्धन्य ध्वनियों का स्वागत 


नहीं किया जा सकता है । 


गीत एक सोम्य और कोमल प्रकृति की रचना हीती है । अतः उसकी भाषा में 
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कोमल कानन्‍त पदावलि ही अच्छा प्रभाव दे पाती है । 


वर्णों की गुज गीत की भाषा को प्रभावी बनाते हैं । गीत की भाषा के शिल्प पर विचार 





करते हुए एक गीत समीक्षक का विचार है कि प्रगति काव्य श्रव्य काव्य है किन्तु यदि 
प्रगीतों को सुनने वाले श्रोता भाषा के क्ल्ष्टित्व दोष के कारण भाषा को ही समझने में लगे रह 
गए तो वे प्रमीतों के भाव को भला क्या समझेंगे ? अतः भावों के साथ ही भाषा का सारल्य 


और प्रवाहमयी शैली का तारल्य प्रगीत काव्य का दूसरा महत्त्वपूर्ण तत्व है । 4 


प्रभावी छन्‍द का चयन 

गीत रचना में छन्‍्द चयन का बड़ा महत्त्व है । हमारे संस्कृत के पिंगल शास्त्र 
में प्रतिपांदित छन्‍्द रचनाएं कविता के भावावेगों के अनुरूप ही विकसित हुई हैं । बहुत से 
छन्द अपने विन्‍न्यास और गान की शैली में अत्यन्त सरल होते हैं, ऐसे छन्‍्द गीत रचना के 
लेए वरणीय होते हैं । कुछ छन्द बड़े और जटिल होते हैं । उनकी ध्वनियों में भी 
संघर्ष होता है । ऐसे छन्‍्द गीत के अनुकुल नहीं होते । संस्कृत के शास्त्रीय छन्दों में 
उपजाति, वंशस्थ वसनन्‍्ततिलका, मालिनी जैसे कोमल और प्रवाही छन्‍्द प्रेम गीतों के अनुकूल 
होते हैं । शार्दूलविक्रीडित जैसे छन्‍द अनुकूल नहीं कहे जा सकते । बिरहगीतों के लिए 


मन्दाक्रात्ता बहुत अच्छा छन्‍द होता है । 


गीत की विविध भावप्रवृन्तियों के कारण एक-दो प्रकार के शास्त्रीय छन्‍द पयौष्त 
नहीं होते अत: आज कल गीत का छन्द मुक्त होकर गीतकार की अपनी लय के रूप में ही 


स्वीकार्य हो गया है । 


उमर शक सके पामाकाशा तिकांममककर धमाका तिमाननहोदोओ :ध्ममा फंममभ कर! परस्‍/नकित "पकन+ कक! काकानाम्+ 2का+अभो॥+ पाना भए>०93+ नकेल». ॥मकेलाक का+०क, चामा९७७% 3ाानभा 3ड+थ५४ा 4४2७३:३४॥) नामक आधावमाओ “*माओ+५आक3 १वयामपाान आधाा3न3 पका था. कमननन-» +फमानाक प्यायकममल परम ाननो, रस्कााज3क, सकंक ॥०छ पामनः्याकक' जथ काइमाक 3७,#मलकं) शमकन 9 ला नमकआाके करामाजा# काम ७ाा४०आरशक १ आकाान++०० परासाजा०0०."फनसापकक “समानता पायताउ८००». पका+कामाता १८४०अममो, आफ्रजांका॥आ १०+आपप व्या#रकापा७ पाम/नात्राक ध्यअादभसक 


हे विमला गुप्ता : आधुनिक हिन्दी प्रगीत, पृ0 37 





ओष्ठ्य और दन्त्य ध्वनियों, अनुनासिक . ... 
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| संस्कृत गत परत 


संस्कृत भाषा का सहित्य हमारे देश का प्राचीनतम साहित्य है । उपलब्ध 


साहित्य में इसका आर्रभिक सोपान ऋग्वेद माना जाता है । वैसे तो ऋग्वेद यज्ञ, दर्शन और 


इतिहास आदि विद्याओं के भी महत्त्वपूर्ण तत्त्व मिलते हैं परन्तु उसका सबसे प्रधान जो रूप 
है वह प्रकृति के विविध रूपों की छटाओं की सुन्दरता का गान करना ही है । प्रकृति के 
सुन्दर रूपों को ऋग्वेद में देवता नाम दिया गया है । अग्नि, सूर्य, चन्द्र, समुद्र, नदियाँ, 


पर्वत, विद्युत, द्यु, पृथिवी, उषा आदि सभी प्राकृतिक शन्तियाँ ऋग्वेद के काव्य में देवता है । 


इन देवताओं का ऋग्वेद में मानवीकरण हुआ है । प्रवृत्ति सूर्य, चन्द्र, अग्नि आदि को प्रकृति .. 
निर्जीव चित्रों के रूप में ग्रहण नहीं किया है । उन्होंने इनके अन्दर मनुष्य जीवन की 
तरह ही एक सजीवता और चेतनता का अनुभव किया है । उनके आकार-प्रकार और 
(क्रियाकलापों में मानवजीवन जैसे आकार-प्रकार, हावभाव और क्रियाव्यापार वर्णित किए हैं । 
प्रकृति के यह सभी रूप विस्तार में मनुष्य से बहुत बढ़े चढ़े है और उसके नियन्त्रण से बाहर 
है: वे सर्वत्र हैं और उनकी प्रसन्नता में मनुष्य का भला और उद्रता में मनुष्य की क्षति निर्भर 
करती है, अतः हमारे ऋषियों ने उन्हें देवता: कहा हैं । इस प्रकार ऋेः वेद का जो काव्य 


सामान्यतः देवकाब्य समझा जाता है, वह वास्तव में प्रकृति का काव्य ही है । प्रकृति की 


देवशस्तियों का गान होने से ऋग्वेद की ऋचाओं को स्तुति या स्तोत्र कहते हैं जो कविता की 


दृष्टि से प्रकृति के गीत ही हैं । 


यहाँ एक विशेष बात यह ध्यान देने योग्य है कि वैदिक युग में ही हमारे यहाँ 


गद्य पद्य और गीत का भेद स्पष्ट ही चुका था । सामान्य रूप से भाषा की रचना के दो 


जी 








हि 
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मुख्य रूप समझे गए पद्य और गद्य । पद्य के भी दो भेद हो गए थे कविता और गीति । 
गद्य रचना में काव्य में वर्णों अथवा मात्राओं की संख्या का संतुलग आवश्यक नहीं था । 
कविता रचना में यह आवश्यक था । कविता की ऐसी बन्दिश या बन्ध के कारण ही उसे 
छल्द नाम दिया गया । (रीतिवि.) छन्‍्द में संतुलन के कारण एक प्रकार की रहक अथवा 
गेयता आ जाती थी । ऋग्वेद की ऋचाओं में ऐसा मिलता है । कुछ ऋचाओं में तो 
लोकगीतों जैसी टेक भी मिलती है । उदाहरण के लिए मेधातिथि के लिए आमन्त्रण देने वाली 
ऋचाओं को लिया जा सकता है । 


प्रति त्यं चारुमध्वरं गोपीथाय प्रहूयसे मरुद्भिरिन्द्र आ गहि । 


इस मन्त्र गीत का तीसरा आगे के सभी मन्त्रों में टेक की तरह आता है जो पूरे 


सुन्‍्क्त को एक गीत की लय दे देता है ।“* 


ऐसी ही टेक हम इन्द्र का आह्वान करने वाली स्वराज्य ऋचाओं में पाते है और 
वैसी ही टेक हम हिरण्यस्तृप के सोम गीत में पाते हैं । इस सोगगीत में 'अथा नो 


पक, 


वस्यस्कुथि' टेक पूरे सूकत में चलती है-- सोम | हमारा यश बढ़ाओं । ८ 


टेक की यही पद्धति हमें हिरण्यगर्भ की ऋचाओं में मिलती है । वहाँ प्रत्येक 
ऋचा का अन्तिम चरण 'कस्मै देवाय हविषा विधेम' के रूप में ही मिलता है । 3 
हक ऋक0 मं0 4.49.4 


ह वही. 9.4 


जे वहीं. 40. 424 


ही 














] 


4 


3 5 जज 


छन्‍्द या कविता ही अधिक रही जब तक संगीतज्ञ ऋषियों ने उन्हें मधुर गायन के स्वरों में 


- नहीं ढाला । 


दिया गया । 


में गीत तसतव का 


. मुदंगवादन का सहयोग भी लिया जा सकता है 


समावेश कर 


सहयोग भी लिया जा सकता । 
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गान की इस प्रकार की प्रवृत्ति जहाँ-तहाँ मिलने पर ऋग्वेद की ऋचाएं तब तक 


जब वे ऋचाएं संगीत के स्वरों में बॉध ली गयी तो उन्हें 'साम'- यह नया नाम 


साम 'गीति' का ही नाम है- गीतिषु साम आख्या । साम का अआविर्भाव छन्‍्द 


प्रा 





# अत 





> कल्॑तमकत 
े्ड्ज्ये 


ज्न>्ई 





४) 


4 


+ 


गीत ही संगीत हो जाता है 


गीत की इस अवस्था में तनन्‍्त्रीवाद्य और 





। अधिक 


देता है । गीत की इस अवस्था में गायन के साथ तनत्रीवाद्य और मृदंगवादन का 


तब गीत ही संगीत हो जाता है । 


वैदिक युग के बाद जब हम रामायण महाभारत और पुराणों के युग में आते हैं तो 


हम वैदिक छन्दों की मुक्तक और लघु कविता के स्थान पर प्रबन्ध काव्य और बड़ी रचनाएं 


पाते हैं । 


तो यह है कि वह भी गेय है अतः गीत है 


प्रशंसा में उसे तन्त्रीलय समन्वित कहा गया है । 


प्रश्न उठता है कि यह प्रबन्ध कविता गीत है अथवा नहीं । 





इसका एक उत्तर 


रामायण में वाल्मीकि के प्रथम छन्‍द की 


इससे यह बात स्पष्ट हो जाती है कि प्रबन्ध काव्य की कतिवा को भी वीणा आदि 


तनन्‍्त्रीवाद्य के साथ संगीतात्मकता दी जा सकती थी । 


महाभारत काव्य मुख्यतः युद्ध काव्य है । 


कारण उसे भी गाया जा सकता है । 


(77%, 


कविताएं तो बहुत सुन्दर गीत भी कहे जा सकते हैं । 


मिलते हैं । 


परन्तु छन्दों में बंधी कविता होने के 
पुराण रचनाएं भी काव्य तो हैं ही, उनमें कुछ 


पुराणों में भारत भूम के सुन्दर गीत 














भागवत पुराण में रास पज्चाध्यायी के गीत मिलते हैं । यह गीत कृष्ण-गोपी प्रेम 


लीला के गीत हैं । यह इतने भावात्मक हैं कि इन्हें पढ़ते हुए भागवतपुराण को प्रबन्धकथा 
भी भुला दी जाती है । यह बात भी इन गीतों के बारे में ध्यान देने की हैं कि इन गीतों 
की लोकप्रियता कृष्ष और गोपियों के प्रेमगीतों का आगे जाकर संस्‍्कृत ही नहीं अपश्रश, हिन्दी 
तथा अन्य भारतीय भाषाओं में नए रूप में विकास हुआ । कृष्ण प्रेम के इन गीतों का एक 
प्रकार से सम्प्रदाय ही चल पड़ा । इस सम्प्रदाय के गीतों में भग्कि और श्रृंगार का मिश्रित 
रूप मिलता है । संस्कृत में जयदेव का गीत गोविन्द और चिरविल्वाचार्य का कृष्णकणौमृतम्‌ 


इसी प्रकार की कृष्प-प्रेम की रचनाएं हैं । 


रामायण, महाभारत और पुराण जैसे महा प्रबन्ध काव्यों से आजउ्यान ले लेकर जो ! 
महाकाव्य रचनाएं अश्वघोष और कालिदास से आरंभ होती हैं उनमें भी कविता के अन्दर गीत < 
तत्त्व का पर्याप्त समावेश मिलता है । इन महाकाब्यों में मुख्यतः गीत की प्रवृत्ति विरह के 


प्रसंगों तथा ऋत॒वर्षनों में मिलती है । ऐसे प्रसंगों में कथावस्तु का भार बहुत हल्का हो जाता 





है और कवि मुक्त होकर अपनी सौन्दर्य अनुभूतियों को अच्छे गीतों में ढालने में सफल ही 
जाता है । कालिदास के कुमारसंभव में वसनन्‍्तगीत और शिवपार्वती प्रेम के गीत अच्छे गीत 
माने जा सकते हैं । रति विलाप के गीत शोकगीत कहे जा सकते हैं । ऐसे ही अश्वघोष 


के ब॒द्धर्चरेत में यशोधरा के विरहगीत तथा सौन्दरानन्द में सुन्दरी के विरहंगीत अच्छे 


४ 


विप्रलम्भ गीत माने जा सकते हैं । 
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प्रबन्ध काव्य में हमने कविता और गीत के बीच कुछ अन्तर करने का जो ऊपर 


५. कक 


प्रयास किया है उसका आधार केवल यह है कि कविता तो कथावस्तु की वर्षना को 


कह] 


प्रमुखता देकर भी कविता बनी रह सकती है परन्तु गीत अधिक मुक्तता चाहता है । 
तोधे जब्दों में कहें तो कहना होगा कि गीत कवि की भावुकताओं के कुछ क्षणों को गाता 
४ और कविता लम्बे समय तक चलने वाली कथा की वर्णना करती है । वैसे कविता और 


गीत साहित्य मागे के एक ही सिक्के के दो पहलू हैं । 


प्रबन्ध काव्यों की रचना में संस्कृत के कुछ कवियों ने गीत को स्वच्छन्दता पर 
पडने वाले कथावस्तु के दबाबों को पहचान लिया था । इसीलिए आगे चलकर ऐसे 
गीतिकाव्यों की रचनाएं की गयी जिनमें कथावस्तु नाम की सामान्यता कोई चीज नहीं मानी 
जा सकती । उन्हें केवल कवि मन की भावुकताओं का संगीत ही कहा जा सकता है । 


इन गीतिकाव्यों में कवि अपनी भावुकताओं किन्हीं प्रेमी पउत्नों में डालकर अपने गीत 


)#7 


गुनगुनाने लगता है । यह वास्तव में प्रेमवासनाओं के गीतों में आत्मगोपन से अधिक कुछ 


नहीं लगता । 


कभी कभी गीतिकाव्य का लेखक स्वय॑ प्रेमी के रूप में बोलता है और उसके 


गीतों का संबोधन सीधे-सीधे अपनी प्रिया को होता है । 


संयोग की बात है कि कालिदास अपने गीतिकाब्यों में दोनों रीतियों का प्रयोग 


तक , 


किया है । मेघदूत में कवि के विरहभाव और प्रेम की उच्तेजनाएं विरही यक्ष और यक्षिणी 


( 
] 





॥ 
हि 
| 
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के माध्यम से मुखरित हुई हैं और ऋतुसंहार में सीधे प्रेमिका को संबोधित हैं । कालिदास. 
के इन दोनों गीतिकाव्यों ने संस्कृत सहित्य में ही नहीं भारत की अन्य आधुनिक भाषाओं 
में भी सन्देश काव्य और ऋतु गीत काव्यों की परम्परा का प्रव्तत किया । स्स्कृत में 
धोमी कवि का 'पवनदूत' मेघदूत की शैली से गाया गया गीति काव्य है । हिन्दी में 
हरिऔध के प्रियप्रवास', में राधा का सन्देश भी 'पवन दूत' जैसा ही है । 4000$0 के 
पश्चात संस्कृत का उत्कर्ष बहुत कम हो गया परन्तु फिर भी कुछ न कुछ संस्कृत काव्य 
रचनाएं चलती ही रही । संस्कृत का गीतिकाव्य इधर कुछ भ्कि काव्य अधिक हो गया 
पॉँच-छ: सौ वर्षों से अधिक फैले इस युग में यों तो बहुत-बहुत अच्छी गीति रचनाएं हुई क्‍ 
किन्तु मुख्य स्वर भन्कि का ही रहा । संस्कृत के लहरी काव्य अच्छी गीति रचनाएं हैं । 
आचार्य शंकर की आनन्द लहरी और श्रीलहरी तथा पण्डितराज जगन्नाथ की गंगालहरी सरस 


गीति रचनाएं हैं । 


आधुनिक युग में संस्कृत का गीति काव्य दूसरे आधुनिक साहित्यों के प्रभाव से 


५७ 


बहुत कुछ नव प्रयोगवादी हो गया है । संस्कृत के आधुनिक गीतकारों ने परम्परागत 


छन्‍दों के बन्धन तोड़ डाले हैं, लोक गीतों से लय और धुनें पकड़ी हैं, हिंन्दी-उर्दू जैसी 
भाषाओं के नए गीति छन्‍्द अपना लिये हैं यहाँ तक कि छन्दमुक्त होकर आत्मगत लय से 


ही गीत रचनाएं आरम्भ कर दी हैं । इन गीतकारों में अभिराज राजेन्द्र मिश्र जगन्नाथ 


पाठक, रमाकान्‍्त शुक्ल, श्रीनिवास रथ, राधाबल्लभ त्रिपाठी, व्योमशैखर जैसे अनेक गीतकार 





ध 
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इस संक्षिप्त सर्वेक्षण से हमने यह उद्घाटित करने का प्रयास किया है कि 





संस्कृत गीतिकाब्य की यात्रा बहुत पुरानी है । वह ऋग्वेद की ऋचाओं से आरम्भ होकर 


आज के नए गीतों तक पहुँची है । इस लम्बी यात्रा में उसके कथ्य और शिल्प में भी 


कक 


लगातार परिवर्तन आते रहे है । 


के 


कथ्य की दृष्टि से विचार करने पर संस्कृत की गीति रचनाओं के प्राय: निम्न 


५ल्‍म 


प्रकार के मिलते हैं : 

कु देवस्तुति गीतिकाएं 

2 प्राकृतिक सुषमा की गीतिकाएं द द 
3. ऋतु सौन्दर्य की गीतिकाएं 

4. मिलन गीतिकाए 

5. विरह गीतिकाएं 

6. क्षणिकाएं और मुक्तक गीतिकाएं क्‍ 

ज  लहरी गीत रचनाएं ह 

5. प्रयोगवादी आधुनिक गीत रचनाएं 


संस्कृत के समृद्ध और मनोरम गीतिकाव्य के बारे में यह बात तो निर्विवाद ही 
कि उसने आगे आने वाली पीढ़ियों के लिए एक ऐसा प्रेरणादायी प्रभाव छोड़ा है जो 
आधुनिक भाषाओं के गीतिकाब्यों पर भी देखा जा सकता है । कालिदास के मेघदूत और 


जय शंकर प्रसाद के आँसू एक ही गीति परम्परा की कड़िया है । 
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सम्प्रति हम संस्कृत गीतिकाव्य की उपर्युत्त धाराओं का संक्षिप्त सा सर्वेक्षण कर लेना 


आवश्यक समझते हैं ताक हम कालिदास के गीतिकाब्यों की विशिष्ट प्रकृति को समझ 


सके । 





इस कोटि के संस्कृत गीति काव्य का आरम्भ ऋग्वेद की मन्त्र रचनाओं से ही 





आरम्भ हो गया था । इन स्तुतिगीतों की विशेषता यह है कि इनके स्तुत्य या वर्ण्य देवता 
प्रकृति की अग्नि, सूर्य, इन्द्र, सोम, वरूण और पर्जन्य आदि शन्तियाँ हैं । इस प्रकार से 


यह देवगीतियाँ अंशत: प्रकृति के ही गीत हैं । 


आगे जाकर संस्कृत का स्तुति गीतिकाव्य मानव और मानवी के रूप में अवतरित 
देवशस्क्तियों का गीतिकाव्य हो जाता है । इस तरह का गीतिकाव्य विकीर्ण रूप से हमें 
रामायण, महाभारत और पुराणों में मिलना आरम्भ हो जाता है । इस तरह के गीतों में हम 


भागवत पुराण के वेणुगीतों को अच्छी तरह जानते है । 


श्रीमद्‌ भागवत का वेणुगीत एक उत्कृष्ट गीतिकाव्य माना जाता है । भागवत 
के दशम स्कन्‍्ध का 24 वाँ अध्याय वेषुगीत कहलाता है । उसमें कुल बीस श्लोक है पर 
एक उत्कृष्ट गीतेकाब्य का सृजन इन श्लोकों में हुआ हैं। क्या भाव, क्या कला, क्या 
अलंकार, क्या रस सृष्टि सभी दृष्टि से बेजोड़ है । गोपिकायें आपस में कहती है- हे 
सररि जब सायंकाल होता है गाये बृज में आने लगती है, उनके पीछे--पीछे ग्वाल-बालों के 
साथ बॉसुरी बजाते हुए जब वे श्री कृष्ण बलराम के साथ वृन्दावन में प्रवेश करते है तब 


उनकी प्रेम भरी चितवन का जो रस लेता है उसी का जीवन सफल है, उसी की आँखे धन्य 








४४७७५७८०:: 
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है । हमने तो आँख वालों के जीवन आँखों की बस इतनी ही सफलता 


समझी है ।“ 


आगे गोपिकायें कहती है-- "अरी सखी सखि, जब प्राण वल्लभ श्रीकृष्प विचित्र 
वेष धारण करके बॉँसुरी बजाते है, तब मूढ़ बुद्धी वाली ये हरिनियाँ भी वंशी की पान 
सुनकर अपने पति कृष्ण सार मृ्गों के साथ नन्‍्दनन्दन के पास चली आती है, अपनी प्रेम 
भरी बड़ी बड़ी आँखों से निरखने लगती है । निरखती क्‍या हैं अपनी कमल के समान 
बड़ी-बड़ी आँखे श्रीकृष्प के चरणों पर निछावर कर देती है और श्रीकृष्प की प्रेम भरी 
चितवन के द्वारा किया हुआ अपना सत्कार स्वीकार करती है । वाल्तव में उनका जीवन 


धन्य है ।“ क्‍ 


भागवत पुराष तथा अन्य पुराणों की भक्ति धारा के प्रभुत्व से संस्कृत भाषा में 
वेपुल स्तोत्र साहित्य भज्कि गीतों के रूप में मिलता है । यह भक्ति गीत राम, कृष्ण, 
वेष्पु शिव, दुर्गा तथा अन्य कितने ही वैदिक और पौराणिक देवी-देवताओं को लेकर 
मिलते है । इन गीतों के बारे में हम इस बात को नहीं भुला सकते कि इनमें गेयता 
भरपूर होने पर भी यह एक परोक्ष शक्ति पर आधारित होते हैं । इनमें गीत का वह 
चरित्र नहीं होता जो हमारी इन्द्रिय संवेदनाओं को तृप्त कर देता है । परन्तु इस 
सच्चाई को भी ओझल नहीं किया जा सकता कि इस तरह के भक्ति और प्रेम से मिश्रित 


तों ने शुद्ध प्रेम के गीतों की दिशाएं प्रशस्तत की । 


44420. सनक ३४७७० ॥७ १३ >कभ भापकाकपात मानता फेककाम+न+ व्यवाशाक परदा0पा3 शपकामा» आधममतमाकाा पास >वााकामकाा शान वेपकनान » समा 3ाओप++०, भरकम १%७७५७५+ ४क्ामम्मकक १३१७+2५३, दामन ऋभा»#माजल वुलेयॉमन फेकेलआ७3५+ पापा भबकल भ। जारकामकाम, जन जय पनना-नन+ वरना अनननवन्‍नला आइओ७७७-- ;कामाआभ+ >रदीपकातन नकल >आकमबकज सपा स७७५७७०७ फमना+ा+ १ नमाउ ;मकाओा०, ाामाद भर फरजफांभरका पारपाताशान 40020 सादा २भाभाआ॥ 4७ पाएफरबाशाउक धधमाासताक 


*गनत, 40, 2.7 






वही. 40.24.43 
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देवगीतों की परम्परा ने संस्कृत के कलात्मक महाकाव्यों पर भी प्रभाव डाला है । 
वहीँ भी संकट काल में किसो देवता का प्रसंग आने पर स्तुति गीत मिल जाते हैं । कालिदास 
के 'कुमारसंभव' में ब्रह्मा का स्तुति गीत मिलता है ।/ साथ ही शिव का स्तुति गीत भी इस 


2 


महाकाव्य में मिलता ४ | 





भारत की सुन्दर प्रकृति ने संस्कृत के इस गीत काव्य को जन्म दिया है । यहाँ 





उषा, यहाँ के चन्द्र-सूर्य, नदी, पर्वत, पशु-पक्षी सभी ने अपनी सुन्दरता के गीत गाने की 


हह 


ध 


प्रेरणा हमारे आदे कवियों को दी । इसका आरम्भ भी हम ऋग्वेद से ही पाते हैं । के 


ऋग्वेद के उषा गीत प्रकृति सुषमा के सुन्दर गीत हैं । बलदेव उपाध्याय ने बैंदिक 

ऋषियों की ऊषा को काव्य की दृष्टि से नितान्त सरस, सहज तथा भब्य भावना मण्डित बताया 
| उन्हींने लिखा है--'"कि वैदिक ऋषि उषा के स्वरूप की भावना को तीव्र रूप से प्रकट 
करने के लिये नाना अलंकारों का विधान प्रस्तुत करता है । उषा अपने शुभ उज्जवल रूप को 
धारण करती हुयी स्नान करने वाली सुन्दरी की भाँति आकाश में प्रकट होती है तो कभी वह 
भआतृविहीन भागिनी के समान अपने दाय भाग को लेने के लिए पितु स्थानीय सूर के पास आती 
है । कभी वह सुन्दर वस्त्र पहन पति को अपने प्रेगपाश में बॉधने के लिए मचलती सुन्दरी 


िम#न ैदाकषाएन 


के समान अपने प्रिय के सामने सुन्दर रूप प्रकट करती है । - 


शाप अलकााात |. अय०७+ शव शपत आता व्मानामा, माइक 4;%मा५+ भरता भासारवाताफ उदाभाभबकत नाराालकास आफ २५ तन पालक, 2य3 रा अर तक “जम भमफमात+ १कासाकम+ चायपममाफ़ १५ उज॥४आ० 3फरंभमोमाा बलगम ४९०8५ भार पदा3+2,७ काापाननन अिराथाक 2०० ातमा प्क्रामकमकक ;कपक्राथ+ अमककमपक १९४-#भभक भमपममक। ल्‍पासपाापोफ कमरभपपकानः पासकापान) पडनमायुप+ जेल, १3240) ८४७४७ च्ारप्रआक १७७४७ पकदोगाक. पका ्रतामाक भतााभपाप् अधपरा+ चहााभायाक+ ग्रा॥४पक परथाामांपक, अपपकपत, पंबमम्यान», 


4... कुमार0 2.44-45 





वही. 6.45-23 














ऋतु सौन्दर्य का गीति काव्य- 
इस कोट के गीति काव्य का आरम्भ भी अंशतः ऋग्वेद से हो जाता हैं । ऋग्वेद 
'पर्जन्य सून्क्त में भारत की वर्षा ऋतु के काव्य के बीज बो दिए गए हैं । ऐसा ही मण्डूक 


सृक्त के बारे में माना जा सकता हे । 


इससे आगे जाकर ऋतु गीत रामायण और महाभारत में मिलते हैं । पुराणों में भी यत्र 
तत्र इसके उल्लेख हैं । परन्तु रामायण में तो ग्रीष्म, शरदू, वसन्‍त और शिशिर के गीत बहुत 


कि 


7; यह गीत 


3/ 


ही सुन्दर मिलते हैं । इन गीतों के बारे में ध्यान देने की बात यह 
रामायण में काव्य की प्रबन्धात्मकता में दब कर रह गए हैं । 


रा. 


ऋतु गीतों की परम्परा का निर्वाह तो आगे के सभी महाकाव्यकारों ने किया हे 


किन्तु इन गीतों को स्वतन्त्र व्यन्कित्व कालिदास के 'ऋतुसंहार' में ही मिल सका है । 


गीत गोविन्द के ऋतुगीत भी गोपी और कृष्ण के प्रेम तथा भक्ति का हों अंश बनकर 


रह गए हैं, हारेरिह विहरति सरस बसन्‍ते । 


मिलन के प्रेम गीत- 





ऋग्वेद के पुरुरवा उर्वशी और यम-यमी सूक्त से इस तरह की गीति रचनाओं का 
आरम्भ होता है । आगे चल कर रामायण और महाभारत के प्रेम फ्संगों में तथा पुराण 
साहित्य में भी ऐसे गीत मिल जाते है । किन्तु वहाँ इनका स्वतन्त्र व्यस्कित्व नहीं उभर 
सका है । पुरुखा उर्वशी का प्रेम गीत कभी नहीं भुलाया जा सका है । रामायण 
महाभारत और पुराणों में भी यह बना रहा है । इससे इस प्रेम गीत की मौलिकता प्रकट 


होती है । कालिदास के नाटक 'विक्रमोर्वशीय' में इस गीत ने नया प्रभाव पाया है । सच 















तो यह है कि इसने महाकवि को एक श्रेष्ठ गीति नाट्य रचने का गौरव प्रदान क्रिया है 


स्वतन्त्र रूप से प्रेम या संभोग के गीत का आरम्भ भी हम कालिदास के ऋतुगीतों में 


ही पाते हैं । यहाँ प्रिय और प्रेयसी के संभोग प्रेम के ऋतुगीत हैं । 


जयदेव के गीत गोविन्द में भी इस तरह के प्रेम गीत मिलते हैं । आधुनिक संस्कृत 


गीतों में कुछ नयी प्रवृत्ति के प्रेम गीत रचे जाने लगे हैं । क्‍ 


विर॒ह बीत॒- 

पुरुरवा और उर्वशी के विरह ने ऋग्वेद में ही विरह गीतों का जन्म कर दिया था । 
रामायण और पुराणों में भी प्रासंगेक रूप से विरह्ठ गीत आ जाते हैं । भागवत पुराण 
गोपी -कृष्प विरह के गीत मानवीय भावनाओं के बहुत निकट हैं । इन गीतों ने गोपी-कृष्ष 
विरह के गीतों की एक परम्परा ही डाल दी । यह परम्परा आज तक चल रही है । 
इसने ही सूर के विरह्ठ गीतों और जगन्नाथ घनानन्द, विद्यापति तथा जगन्नाथ रत्नाकर के 
गीतों का मार्ग प्रशस्‍्त किया है । संस्कृत के प्रबन्ध काव्यों में भी विरहगीत मिलते हो 
परन्तु वे स्वतन्त्र गीत नहीं माने जा सकते । विरह गीत को सर्वोत्तम उदाहरण पैदा करने 
का श्रेय भी कालिदास को जाता है । उसका मेघदूत विरहगीत का विश्व साहित्य में अनूठा 
उदाहरण है । बिल्हण की रति पंचाशिका और धोयी कवि का 'पवन दूत' भी ऐसी ही 
रचनाएं है । 


आधुनिक युग में भी विरह गीत लिखे जा रहे हैं । संस्कृत के नए गीतकार कहीं 


चर 


इन्हें लोकगीत, कहीं गजल आदि के रूप में लिख रहे हैं । इससे संस्कृत गीतों को एक 


नयी परम्परा आगे आ रही है । 






















गीतों की यह विधा भी संस्कृत साहित्य के लिए अपरिचित नहीं है । इसका सबसे 
अच्छा उदाहरप भर्तृहरि के शतकत्रय- श्रृंगर शतक, नीतिशतक और वैराग्य शतक को माना 


जा सकता है । अमरूशतक भी इसी वर्ग का गीतिकाव्य है । 


उपर्युक्त के अलावा संस्कृत के मुज्तक गीत कितने ही सुभषितों के रूप में मिलते 





लहरी बीत रचनाएं-- 





संस्कृत के कुछ मध्य कालीन कवियों ने किसी देवता या प्राकृतिक शब्क्ति को लेकर 
शिखारिणी छन्‍्द में गीतिकाएं लिखीं । इस तरह के गीति काब्य में आचार्य शंकर की आनन्द 


लहरी, पीयूष लहरी और पण्डितराज जगन्नाथ की गंगा लहरी जैसी रचनाएं आती हैं । 


ऐसी रचनाओं से प्रेरणा पाकर आधुनिक गीति रचनाएं भी ही रही हैं । व्योम शेखर 


की 'अहं राष्ट्री' ऐसी ही अभिनव गीति रचना है । 


संस्कृत के पुराने गीतकारों की परम्परा बहुत लम्बी है । इसे संध्षेप में जानने के हे 
लिए हम यह सूची देख सकते हैं । क्‍ 


त्कृत के प्रमुख गीति काव्य 





2 हा गीति काव्य एवं रचनाकार 
4. ऋतुसंहार एवं मेघदूत कालिदास 


25 घटकर्परकाब्य 




















तीतिशतक, श्रृंगारशतक; वैराग्यशतक- भतहरे 





वन का 


कत्ल ० 


4. अमरूक शतक. अमर 
ह भललट शतक भल्लट द 

6. चन्द्रदूत, जिनशशतक . जम्बूकवि 

हक रपञचाशिका- बिल्हण: 
५ पीयूष लहरी, सुधालहरी करूणा लहरी पं0 जगन्नाथ भाभिनीविलास 

9. पवनदूत. कविराज धोयी 

40. आयाौसण्तशती गोवर्धनाचार्य 

१22 नेमिदूत म्‌ डे 

ह 22 श्रृंगरशतकम्‌ धनराज 

43... रामकृष्ण विलोम काव्य-  दैवज्ञसूर्यकवि न 

44... दानलीला. माधवभट्‌ट 

45. हंसदूत रूप गोस्वामी 

46. लक्ष्मीसहस्त  वेकटाहवारि 

47... भिक्षाटन काव्य शिवभकतदास 

48. शुकदृत नन्‍्द किशोर चन्द्र गोस्वामी 


त॑ रचनाएं 





स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद रचना को दृष्टि से संसकृत साहित्य का भी नया युग 
आरम्भ हुआ है । संस्कृत के वे गीतकार जो नए युग बोध और दूसरी भाषाओं के है 


साहित्य से अभिज्ञ हैं, नए प्रकार की प्रयोगवादी रचनाएं कर रहे हैं । इस तरह की 
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रचनाएं कविता संग्रहों के रूप में प्रकाश में आ रही है । कथ्य और शिल्प दोनों ही 


की 


बज 


दृष्टि से इनमें नया पन है । इनमें गजल, लोकगीत, फिल्‍मीगीत, मुक्त गीत सभी के प्रयोग 
सामने आ रहे हैं । 
हममें गीते काव्य की परम्परा की जो चर्चा इस अध्याय में की है, उससे 
निष्कर्ष अर्थ यह मिलता है कि वैदिक युग से लेकर आधुनिक युग तक संस्कृत में गीति 
काव्यों की परम्परा का प्रवाह सतत्‌ बना रह्दा है । गीति काव्य परम्परा की यह धारा 
विलुप्त नहीं हुयी, वह आज भी अनेक विधाओं में संस्कृत जगत में चल रही है । नये 
गीति कवियों में एक स्वतन्त्र विद्या के दर्शन होते हैं । जिनको हम मुक्‍त वृत्त कहे 
सकते है । डॉ0 विशन लाल गौड़ 'व्योम शेखर' की 'अग्निजा' गीतिकार एवं प्रो0 
श्रीनिवास रथ की आंधिकांश कविताएं इसी शैली में हे । डॉ0 कैलाश नाथ द्विवेदी ने भी 
अपनी 'शाकुन्तलीयम्‌' कृति में यत्र तत्र मुक्त वृत्तों का प्रयोग किया है । गीतिकाव्यों को 
नवीन धारा छन्दोबद्ध गीतों की है किनतु उनके छन्‍द लय और ताल से प्रतिबद्ध स्वयं 


कल्पित है । डॉ0 राजेन्द्र मिश्र, डा0 भारकर्णाचार्य त्रिपाठी आदि के गीत इसी शैली में 


लिखे गये है । 


इस तरह हम देखते है कि गीति परम्परा का भविष्य उज्जवल है । चाहे वह 


में 
जे 


मुत्तक रूप में हो या गीति के रूप में, सन्देश काव्य के रूप में ही या उपदेश काव्य के 


रूप में स्वतन्त्र गीति शैली के रूप में हो या राग काव्य के रूप में ही संस्कृत गीति 


गीति 


परम्परा की धारा अक्षुण्य है । संस्कृत की गीति परमपरा और उसके सन्दर्भ में गीत के 


स्वरूप तथा शिल्प का हमारा विवेचन हमें इन निष्कर्षों. पर पहुँचाता है: 








॥७७४७७८०८ 
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रो सबसे अधिक गेय 


गीत अथवा गीति काँविता का सबसे अधिक भावोस्तेजक और 


- 
गीत रचना में वाद्य संगतेि की सबसे आधेक योग्यता हीती है । 


रक और संस्कृत- हन्दी गीत प्रकृतित : मिलते-जुलते 


प्रत्यक्ष अनुभूति प्रधान होता है । 





अंगरजी का लीारक 








ी 


ह गीत का भाव संसार वैयास्तिक अत 


गीत रचना भाव प्रधान होती हे, वस्तु प्रधान नहीं । 





गीत रचना में झतेवृत्त नहीं होता । 


कान्त और सरल हांती 


[)३4+ 
६4 


| 


हर आओ 


्ज ई कु 


| भाषा कोमल 


उन्‍्जापढ | 
:)॥ 
३३ 





और लय प्रधान होता है । 


ड्न्द प्रवाह 
रामायप-- महाभारत, पुराण काब्यों, महाकाब्यों 


संस्कृत गीतों को परम्परा ऋग्वेद 











है | 
तथा मुक्तक गीत काब्यों में विकसित होती हुई आज के गीतों तक पहुँची है । 
+ संस्कृत गीते काब्यों में मिलन गीत, विरह गीत, प्रकृति गीत, ऋतुगीत और स्तुति 


गीत जैसे प्रमुख भेद मिलते 
कालिदास का ऋतुसंहार और मेघदूत विशिष्ट प्रकार के गीतिकाध्य हैं जिन्हों- 





कया ६ 





अपने प्रकार की गीति-परम्परा की प्रवर्तन 








कालिदास के गीतिकाव्य 











काव्य शिल्प की दृष्टि से नामतः गीतिकाव्य कालिदास की दो ही कृतियाँ कही 


हैं-- ऋतुसंहार तथा मेघदूत । यह दोनों ही गीतिकाव्य काव्यशास्त्रीय भाषा में 





तए- 


धुनिक समीक्षा की भाषा में यह प्रेम के गीत हैं. :प्रेंग के 


* हुं 


पका । 
|३॥ै। 
दा 
328 
बनाई 
बट जज 
ँ 





0 24 ्क मना ६ मर 2 
4 भार ई ई 
हे 





न कह ज 


जीवन सामान्यतः दो ही स्थितियाँ होती हैं । प्रेम पात्रों के मिलन के खुखद क्षण प्रेम की 


१ कं 


स्थिति में प्रेम संयोंग के आनन्ददायी रूपों का आस्वाद लेता है । 





यो तन कक 8 हर |! ( | र्‌ ् 


] 


आल, ्क ५52 डक 


पम की इस स्थिति में प्रकृति की सभी सुन्दर वस्तुएं, प्रकृति के सभी सुन्दर दृश्य प्रेमी जन 


5५, 





के 


को प्यार और केवल प्यार के संयोग की प्रेरण देते अनुभव होते हैं । युवा कालिदास ने 


ग्रोग स्थिति के ही गीत गाए हैं । संभोग श्रृंगार के इन 





६5४३ 
कई 
28; 
सन 
की 


»पने 





्भ 


के यह प्रेम गीत विन्हीं दो प्राण विशेषों के राभोग सुख का गान 





- 
/ 
/5५ 


जा 


बल्कि सम्पूर्ण प्रकृति के जीवन में चल रहे प्रिय और प्रिया के प्यार के गीत 


गाते है । इन प्रेम गीतों को पढ़कर हमारे मत पर यही प्रभाव होता है कि सृष्टि का सारा 





अर्थत्‌ प्रेम के धागों से गुंथा हुआ है, प्रेम का का अवलम्बन पाकर ही वह सुखमय 


कि 
्-्च 
न 


हे । अदलती-बदलती ऋतुएं अपने अलग-अलग रूपों और रंगों से मानव जीवन 


या, कि 


भोग प्रेम को किस तरह से नए-नए रूप और रंग प्रदान कर देती हैं, कैसे प्रेम में एक 


हरे 





रा 


नयी स्फूर्त और ताजगी ला देती है, यही सब वास्तव में ऋतुसंहार के कवि के गीतों का स्वर 





है । उस गीति काव्य में ऋतुओं का सौन्दवब चित्रण और मानव जीवन का संभोग सुख एक 


मिले-जुले संगीत में बदल गया है । 
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प्रेमी पात्रों के वियोग के क्षण प्रेम की दूसरी स्थिति है । इन क्षणों में संभोग के 


/ 


सुख की सभी संभावनाएं प्रेमी जन के हाथ से दूरजा पड़ती है । एक-दूसरे से मिलन 


_् 





समता 


न्‍ 


के लिए तड़पते रहते हैं । वियोग की यह तड़पन ही विप्रलम्भ श्रृंगार के गीतों को जन्म 


५३ 


गया 
री 


च्व कक 


औ 


लक | 


वयाग 


चियोग के यह गीत वास्तव में संभोग का मादक सुख अनुभव कर चुके दो प्रापों 


डे 
अपरककन, 


है 


की प्रेम स्मृतियों के गीत होते हैं । यह गीत हृदय की टीस से जन्म लेते हैं इसलिए संभोग 





मे के गीतों से धिक हृदयस्पर्शी लगते हैं । मेघदूत में कालिदास ने विरह की वेदना 





५ संतप्त प्रेम के ही गीत गाए हैं । ऋतुओं के प्रभाव जिस प्रकार कामीजन की संभोग 


श्ज 





भावनाओं का उद्दीपन करता है ठीक उसी प्रकार वह वियोग की वेदनाओं का उद्दीपन भी 


करता है । परन्तु प्रेम की इन विपरीत स्थितियों में ऋतुओं के उद्दीपनों की भाव धारा पूरी 


विपरीत हो जाती है । मिलन और संभोग के क्षणों में जो ऋतुओं के रूप और रंग, 


-2| 
हफिई 
। 


श्य 


सुन्दर-सुन्दर परिदृश्य प्रेमी जन के हृदय को अधिक भाते हैं, उसे मतवाला बना देते हैं, 


एन है दर 
"5 


् 


ऋतुओं के वे ही रूप-रंग विरही जन को सताने वाले बन जाते हैं । कालिदास ने अपने 
ऋतुसंहार तथा मेघदूत की गीति रचनाओं में मानव के मनोजगत्‌ की इन विपरीत स्थितियों तथा 


प्राकृतक जीवन के साथ होने वाली मानसिक क्रियाओं और प्रतिक्रियाओं करा मार्मिक चित्रण किया 


प्‌ 
'भ्क 


है । इन दोनों गीतिकाव्यों का अपना विशिष्ट प्रकार का स्वरूप और रचनाविधान है जिसके 


चर्चा हम अनुपद क्रमशः कर रहे हैं । 


संहार का स्वरूप और रचना विधान: 





१ 


5: ऋतुओं से बना 


डर 
यान, 


48 3॥ 
न 


हमारे देश का वर्ष भर का ऋतुचक्र यह छ: कतुएं 


गाष्म 


गीष्म, वर्षा, शरद, हमनत, शिशिर और बसन्‍त नाम से जानी जाती हैं । कालिदास अपने 


ख्च्क 


'ऋतुसंहार' में इन्हीं छः: ऋतुओं के गीत गाए हैं । प्रत्येक ऋतु के परिदृश्यों को तथा मानव 
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जीवन और पशु-पक्षी आदि के जीवन पर होने वाली उनकी क्रियाओं और प्रतिक्रियाओं को कवि 


ने अपने गीतों का विषय बनाया है । ऋतु सौन्दर्य से मानव जीवन पर पड़ने वाले प्रभावों में 


व ने जीवन के 'काम' तत्त्व को अधिक महत्त्व दिया है । सभी ऋतुओं के गीत प्रिय 


न #. ३ हा 


द्वारा प्रिया की संबोधित करके गाए जा रहे है और स्वरसतः प्रेम संभोग का उददीपन और 





आमन्त्रण करते हैं अतः यह ऋतुगीत एक विशेष प्रकार के प्रेमगीत प्रतीत होते हैं । 
दाहरण के लिए हम ग्रीषण्म गीत का और साथ ही 'ऋतुरसंहार' का सबसे पहला छन्द देखें: 
प्रचण्ड सूर्य: स्पृष्ठणीयचन्द्रगा:, 
सदावगा हक्षतवारि संचय : 
[दिनान्तरम्योष्भ्युपशान्तमन्मथो 


निदाघकालोउयमुपागत: प्रिये ।। 


दिन में प्रचण्ड सूचे तपता है । रात में मनभावन चाँदनी छिटकती है । 


का" 


सत्ध्याकाल बहुत हा रमणीय हो जाता है । जलाशथयों में डुबकियाँ लगाते रहना बड़ा ही प्रिय 


कि | 


लगता है । प्रिये देखो, यह गर्मी का मौसम प्रेम संभोग के वेग को कुछ कम सा कर देना 


चाहता है । 


ग्रीष्म गैत के इस प्रथम छन्‍द का ऊपरी अर्थ तो ऐसा लगता है जैसे प्रचण्ड सूर्य 


वाला निदाध काल सचमुच ही मनन्‍्मथ को उपशान्त कर रहा है । परन्तु वास्तविक अर्थ यह 
नहीं है । गीत का वास्तविक अर्थ तो यह निकलता है कि इस निदाधकाल ने भी हमें प्रेम 


की 


संभोग के लिए मनोरम चाँदनी, जलकेलियाँ और हाथ में हाथ डालकर घूमने योग्य रनन्‍्ध्या के 





को भाआ, हम उन क्षणों का रमण सुख भोगें । 








भोग की उद्दीपनाएं नहीं भी हैं केवल 





्फ 


प्रकृत के विविध और यथार्थ रूपों के सौन्दर्य बिम्ब ही वर्णित हैं । उन्हें भी जब हम पूरे 





के आः 











थोपान्त चल रहे मूल स्वर के सन्दर्भ में देखते हैं तो उनकी परिणति भी प्रेम 








संभोग के भामन्त्रण में है 





होने के साथ-साथ प्रिय और प्रेयसी के मधुर क्षणों का संगीत बन ग्रए हैं । 
कालिदास ने 'ऋतुसंहार' गीतिकाव्य के ऋतुगीतों का विभाजन और उपनिबन्धन 
सर्गों में किया है । प्रत्येक ऋतु के गीत के लिए कवि ने एक स्वतन्त्र सगै रखा है । इस 





व क् 


हो जाती है 


४ कक 00802. ० किए पट भय गो > ४५: 
ष् प्डप [श १6 4 ६, न्ः ह स्‍्ल 7*. ४7 |! 
एप न ता मु नं 30% 4 - ४ 
समानता सहां & । ४ 


५, 


अदयस्पर्णी सौन्दर्य चित 


कं 


कद 


पक 


के छन्‍्दों उस 


: की संख्या में न तो कोई समानता है और न कि 


प्रथम सर्ग में गीष्म 


हि 


'्ट् 





बष्ठ सर्ग में बसनन्‍्त 


संख्या 29, तृतीय सगे में शरद 


। 


॥| 


ने कवि ह€ 


कप 


ऋतु का गीत पूरा ही गया । 


ऋतु 


ऋतुगीत के छन्दों 


संख्या छः है । 


। अतः कालिदास के सभी ऋतुगीत प्रकृति सौन्दर्य 





छ्न्दों 


९५९० 


तुगीत के 


की संख्या 38 


के हैं तथा सबसे कम छनन्‍्द 'शिशिर" गीत के हैं । 


ग्रीष्म, वर्षा, शरद्‌ और बसन्‍त अधिक प्रभावी ऋतुएं हैं । इनमें बसन्‍त की कुछ अपनी विशिष्ट 





बहार है । यह 
की दृष्टि से यह 


हू ्श्तु 


2734 


सत्यसम्पदा और लतापुष्पों से भरपूर होती 


प्रत्येक 
सा करना कवि के ज्षिए किसी भी प्रकार से आवश्यक भी नहीं था । 
ऐसा करने से एक प्रकार की अशोभन यान्त्रिकता ही अधिक प्रतीत हीती । 


हैदय को जितना और जिस रूप में छुआ जस उतनी ही संख्या 


यही कारण है कि ऋतुसंहार के सर्गो के छन्दों 
से प्रकार की कोई आतुपातिकता ही है । 


ऋतुगीत के छन्दों की संख्या 28; द्वितीग सर्ग, में वर्षा ऋतुगीत के छन्‍्दों 


तन 


छन्‍्दों की संख्या 49, पञ्चम सभ॑ में शिशिर ऋतुगीत के छन्दों की संख्या 6 तथा 


शीतता और उष्णता की दृष्टि से समशीतोष्ण है । 
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का. 


५२३ दो 
ल्‍५3। 


छ्स्द संख्या मे 


ऋतुगीत में 


जिस ऋतु के 


की संख्या 28, चतुर्थ सम में हेमन्त 


जे 


है । सबसे अधिक छन्द 'बसन्तगीत' 


हमारे देश की जलवायु के अनुसार 


प्राकृतिक छटा की 


ही 
हे 


प्राकृतिक सुन्दरता की इस 
























अपार समृद्धि के कारण बसतलत को सब ऋतुओं में सुल्दर अर्थात्‌ 'ऋतुराज' कहा जाता है । 


यह अनन्त प्रकार के अभिनव लता-पादप किसलयों और फूलों का मौक्षम है अतएव इसे ता 


'कुसुमाकर' कहते हैं । संस्कृत काव्यों में 'बसन्‍्त' को प्रेम के देवता कामदेव का सहज मित्र 


कक 


नल 


गाना गया है । ऋतुसंहार के कवि कालिदास ने भी बसन्‍्त को इसी रूप में लिया है : 


मधुश्च ते मन्‍न्मथ साहचर्यादसावनुक्तोषपि सद्ठाव एव । ह 


कालिदास स्वयं ही संस्कृत काव्य का बसन्‍त सा लगता है । उसके कवि मन 
पर इस ऋतु के सौन्दर्य का सबसे अधिक प्रभाव पड़ा है । केवल ऋतुसंहार में ही नहीं 
कालिदास के कुमारसम्भव और रघुवंश में विस्तार के साथ बसन्‍्त ऋतु के सौन्दर्य का गान 
किया गया है ।> अतः स्वाभाविक ही है कि अन्य ऋतुगीतों की तुलना में बसन्‍्तगीत के क्‍ 


छन्‍्दों की संख्या कुछ अधिक है । 


अन्य ऋतुगीतों से बसन्‍्तगीत का अधिक विस्तार होने पर भी ऋतुसंहार के सहृदय 
पाठक कुछ न अतृप्त ही रह जाते हैं । वे सोचते हैं कि कालिदास को 'ऋतुराज' का वर्णन 
गरी कुछ और अधिक दिस्तार और सजीवता से करना चाहिए था । इस तरह का विचार 


रखने वाले कोई हमारे जैसे साधारण पाठक नहीं न ही कोई परम्परागत टीका टिप्पणी करने 


वाले व्याख्याकार हैं बल्कि प्राव्य और पाएचात्य काव्यबोध से सम्पन्न अरविन्द घोष जैसे 
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रू पक 


महान्‌ दार्शनिक कवि है । इस बारे में उन्होंने लिखा है, “बसन्त तो भारतीय वर्ष का 


+- 


'ऋतुराज'॑ है । इसे तो कालिदास के जन्मजात रूपरंग के प्यार, मधुरता और समरसता में 
वेशिष्ट स्थान मिलना चाहिए था । बसन्‍त का अन्तिम सर्ग तो इस काव्य का मुकुटमषि होना 
चाहिए था । परन्तु कवि का अभिशंप उसका पीछा नहीं छोड़ सका है । यद्यपि हम 


देखते है कि कवि इस बात के लिए विशेष प्रयत्नशील है कि हेमनत और शिशिर के वर्षन में 





मादकता और गीत का सामरस्य क्षीण हो गया है, उसे बसन्त वर्षन में फिर से प्राप्त किया 


*] 


३ 


जाए । परन्तु ऐसा संभव हो नहीं सका है ।' 


हम समझते हैं कालिदास के बसनन्‍त गीत को लेकर अरविन्द घोष की यह 


“कक, 


प्रतिक्रिया सौन्दय की एक अतिरिक्त प्यास ही अधिक सूचित करती है । वैसे कालिदास के 


गीतकार ने ऋतुराज के मधुर सौन्दर्य बिम्बों कों चित्रित करने के लिए एक गीत में जितनी 


सीमा तक संभावनाएं हो सकती थीं , वहाँ तक भरपूर किया है । 





क्र 






संस्कृत कविता के वे पाठक जो साहित्यदपर्ण की 'सर्गबद्धं महाकाव्यम्‌' उक्ति के 





साथ हो महाकाव्य की पहचान निधारित करते हैं निश्चित ही ऋतुसंहार के बारे में 


महाकाव्य होने का भ्रम हो सकता है । परन्तु इस भ्रम का कोई ठोस आधार नहीं है । 
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अरविन्द घोस: कालिदास, पृष्ठ 27 














सर्गों. में किसी काव्य रचना का विभाजन कर देने मात्र से वह महाकाव्य नहीं हो जाती । 
सगबद्धता को किसी भी दशा में महाकाव्य का मौलिक लक्ष्य नहीं माना जः सकता । महाकाव्य 
का मौलिक लक्ष्य तो इस बात पर निर्भर करता है कि काव्य रचना ने जीवन का अधिक से 
अधिक कितना व्यापक फलक अपनाया है । उसमें कोई प्रबन्धात्मक इतिदिन्त है अथवा नहीं । 
उसमें घटनाओं और वर्षनाओं की विविधता है अथवा नहीं ? यदि यह सब है तो काव्य रचना 
निश्चित ही महाकाब्य बन जाएगी । वह वर्ण्य विषय की दृष्टि से भी महाकाव्य होगी तथा 
आकार में बड़ी होगी । वण्य विषयों तथा घटनाओं की विविधता के कारण सर्गों, में विभक्त किया 


जाना भी उसकी प्रबन्धात्मक आवश्यकता होगी । । 


उपयुक्त दृष्टि से विचार करते ही यह बात सरलता से सममीी जा सकती है कि 
ऋतुसंहार में न कोई इतिवृत्त है, घटनाओं की कोई विविधता है । विविधता की जात क्या 
करना वहाँ घटना नाम की कोई वस्तु ही नहीं । केवल ऋतुओं के सौन्दर्य चित्र और उनसे 
उद्धीप्त होने वाले काम के मोहक क्षण ही वर्ण्य विषय हैं । अतः व्यापक फलक वाला 
महाकाव्य ही सकने की तो यहाँ कोई सभावना ही नहीं है । रही सर्गों, में विभक्त होने की 
बात तो वह स्वाभाविक ही है । प्रत्येक ऋतु के सौन्दर्य की गीतकाओं का एक-एक लम्बा 
ऋतुगीत है । उस लम्बे ऋतुगीत को एक सर्ग या एक कड़ी मान लेना कुछ अनुचित नहीं है । 
प्रतीत यह होता है कि इस तरह गीतिकाब्यों की कड़ियों के विभाजन के लिए कालिदास के युग 


तक अन्य कोई नाम प्रकाश में नहीं आ सका था अतः कवि में प्रचलित नाम 'सर्ग' को ही 


ग्रहण कर लिया । ऐसा करने से उसकी रचना के गीतिकाव्य होने के स्वरूप पर कोई प्रभाव 


नहीं पड़ा है । 














और यौवन का गीत 



























है «० कलशअनताओ अलााक 5  । गाए तक टलजीता- 
कलर गाः 





यवा कावे कालदास की कावेता का गीतात्मक प्रथम उनन्‍्मोलन है । 


ह कल 





भू रु न्‍ > 


गालदास के बौचन का गीत है । इस बात का जानने के लिए हमें बाहरी प्रणामों की कोई 


की 


2000 0 पी 028 8 ैन्दर्य ( च्यत्र वींचते 
आवश्यय्मना दीन नू ओ के सौन्दर्य चित्र खींचते हुए उस 





| स्‍वये हमारा कांच । 





नल कर 9 रा 0 ४ तस्ूणा< 
सौन्दर्य के द्वारा युव्रा मन के संमोहन की बात पदे-पदे अपनो गीतियों में करता है । पाई 





++ ५ 





॥ अठखालयां के मकत चित्र हम उसके ऋतुसंहार में पाते हैं । उदा फ्रै लिए शरद्‌ काएक 





डर 





प्रमाचत्र दाख!ए : 


करकमलमनोः कान्तसंसक्तहस्ता 
वदनवाजतचन्द्रा:... काश्चिदन्यास्तरूण्य 


ब 


राचतकुसुमगन्ध प्रायशों यान्ति वेश्म 


;; 





प्रयलमदन हतोस्त्यक्त संगीत रागा: । 


पवन का कामबासनाओं को ऋतुओं के कौन-कौन से उद्धीपन झकझोर डालते हैं। इसे एक 





का हेंदय है। अच्छा तरह अनुभव कर सकता है । कालिदास का युवा कवि देखता 








है असन्त ऋतु में तोतों की चोंच जैसे चमकीले लाल-लाल किंशुकों को, चटकीले रंग वाले 





तुश्या का ता उत्तक अन्दर प्रेम का कोई आग सी फल उठती है । उसके मतवाले 


का पल उन्‍तरीक+ कक बटर- 3. रकम. ऋलाकााब 


4 कम जज, ही 5 (3), 


॥। ् व || 


के आह चल 


कब 








0 
वन को लगता है कि यह पागल कोयल बसन्‍्त पुष्पों से प्रेम में पागल बने युवा हृदय को 


और क्यों आधक चोट दिए जा रहा है : 


श्र 


हि कि किंशुकै: शुकमुखच्छविभिने भिन्‍नम्‌ 


- कि कर्षेकारकुसुमैंन कृत॑ नु दग्धम्‌ 


बीआ 
>्ल हि * ४) है: मध्रैर्वचों 0 सम 
द यत्का कल: पुनरय॑ मधरेवैचोभि: 


* यूनां मन: दासवदनानिहिंतं निहान्ति |! 


(उ% 


के गीतिकाव्य का उदय है यह बात हम इस तथ्य, 


अफिकय 
जे च्ज 





ल्‍ "रु ० 


से भी जान सकते हैं कि उसकी इस रचना में वियोग भावों का प्रासंगेक उल्लेख तो मिलता है 


“अर 
जज 


किल्तु वियोग की गहरी अनुभूतियाँ इसमें अभिव्यत्त नहीं हुई हैं । इससे हम यही निष्कर्ष 


रा | | लेट 





] 


हमारा कवि एक भावुक युवा की तरह प्रवेश ही पा 


रहा है । अभी उसकी संबेदनाओं में कोई वियोगी नहीं उतरा है । 


एक तोसरी बात और भी है जो यह बताती है कि कालिदास के ऋतुगीत कवि की 


। ७, ५, 


रूण माना सकता के गीत हैं । सभो ऋतुओं के गीतों में हम देखते हैं कि गीतों का सारा भाव 





संसार सीधे-सीधे कवि को ऐन्द्रियिक अनुभूतियों का संसार है । कही भी परोक्ष अनुभूति जैसी 


अथवा शास्त्रीय ज्ञान से मिली भावना जैसी कोई भावाभिव्यतक्त नहीं है । -तरूण मन में परो 


गक 


संवंदनाओं को तब तक स्वभावतः कोई स्थान नहीं मिल पाता जब तक कि तरूणाई को दर्भाग्य 


हू पक ज्छ 


से किन्हां असामान्य स्थितियों में फंँसना न पड़ जा , 
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5280 5 3 28: 














नी 





हक कहीं जा सकती है कि कालिदास के ऋतुगीतों पर 


४ 


चौथी बात यह 


४७३ 


सबसे अधिक प्रभाव यदि माना जा सकता हे तो मल्हार और बारहमासा जैसे लोकगीतों 
का ही माना जा सकता है । दूसरे काब्यों का प्रभाव बिल्कुल नहीं है यह कहना तो 
काठेन है क्योंकि बाल्मीके रामायष के ऋतुचित्रण की कुछ छाप कालिदास के गीतों पर 


जय प्रतीत होती है परन्तु वह बहुत अधिक प्रभावी नहीं है । उसके लोकगीत 


उसके भावुक युवा मन को ही मौलिक देन हैं । 


ऋतुसंधार की प्रामाषिकता- 





कालिदास का कोई भी गंभीर पाठक जब एक ओर उसके अत्यन्त कलात्मक 


और उच्चकोट के प्रौढ़ 


| 


ज्ञान से युक्त अभिव्यात्तियों वाले कुमारसंभव और रघुवंश जैसे 
महाकाब्यों को दखता है, आभनज्ञान शाकुन्तलम जैसी असाधारण नाट्यकृतियों को देखता हैं, 
और देखता है मेघदूत जैसे मर्मस्पर्शी गीतिकाव्य को तो एक बारगी उसे यह विश्वास कर 


पाना काठेन ही सकता है कि 'ऋतुसंहार' जैसी सरल और सपाट गीतिकाव्य रचना भी 


ध् 


कालिदास की हो सकती है । ऋतुसंहार की प्रामाणिकता के बारे में इस प्रकार का 


रन 


वास और सन्देह उठ खड़ा होना स्वाभाविक माना जा सकता है किन्तु तर्क संगत 


के 
अरमम-मन्‍्म्नीि 
है| 
| 


-34 
के 


। एसा सन्देह तकेसंगत इसलिए नहीं माना जा सकता है क्योंकि यहाँ इस 
वास्तविकता को ओझल [कया जा रहा हैं कि महान से महान लेखक और कवि का 
एक आरंभबिन्दु होता है । इस आरंभबिन्दु पर उसका नौसिेखिया कवि अपनी सारी 


नैसगैक प्रतिभा और जन्मजात संवेदनशीलता रखते हुए भी प्रौढ़ शैली की रचनाएं नहीं कर 





व 


कता । उसमे भावावेग तीद्र हो सकते है परन्तु आवेगों के अनुसार अभिव्यस्तियाँ नहीं 
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के 


हो सकती हैं । अनेक बार वह अपने आबवेगों में आवृस्तियों का पात्र बन सकता 
है । कहीं कहीं उसकी अभिव्यन्तियों में वह सामंजस्य और समन्विति नहीं भी हो 


न्‍ 


जो एक प्रौढ कवि में मिलती है । किसी भी नवोदित कवि में चाहे वह 


अं 


सकती 


णिफः 


४ 


प्रतिभा का धनी कलिदास हो या कोई अन्य इस प्रकार की नन्‍्यूनताएं स्वभावतः: मिल 
सकती 6 । प्रत्येक तेज धावक अपने बचपन में घुटनों के बल ही चलता है । आगे 
जाकर जब लोग उसकी चमत्कारी दौड़े देखते हैं तो उन्हें यह सोच पाना भी कठिन हो 
जाता हे कि कभी वह भी रेंग-रेंग कर चलने वाला बालक रहा होगा । ऋतुसंहार 
गीतिकाव्य के तरूणष कालिदास और बाद की रचनाओं के प्रौढ़ कालिदास के बीच इस 
प्राकृतिक अन्तर को पहचान कर ही उसकी किसी रचना की प्रामाणिकता पर [विचार 
करना उचित होगा । ऋतुसंहार कालिदास की ही कृति है अथवा नहीं, इस सन्देह का 


+ 


निवारण बाहरी प्रमाणों के अभाव में कालिदास के रचनाकार की निजता ही कर सकती 





। यह ।निजता या व्यन्तित्व प्रत्येक रचनाकार का एक ऐसा स्थिरांक होता है जो 


में 
4 


उसकी रचनाओं में आदि से अन्त तक अवश्य बना रहता हैं । आधुनिक शैली विज्ञान 
को भाषा में कवि की निजता (इंडिविजुअलिटी) के ऐसे स्थिरांक को ही शैलीचिध्नक अथवा 
स्टाइलमार्कर कहते हैं । कवि के व्यन्कित्व का स्थिरांक बन चुके ऐसे शैलीचिध्नकों 


को पकड़ने के लिए हमें उसके नाम से चर्चित रचनाओं के ऐसे सनन्‍्दर्भों का समीक्षण 


करना होता है जिनका वर्ण्य विजय एक ही प्रकार का होता है । इस तरह के 
सन्‍्दर्भों को पढ़कर हम यह बात ताड़ सकते हैं कि वहीं रचनाकार किसी एक विशेष 
बिन्दु पर अपने को सभी रचनाओं में लगभग-लगभग एक ही रूप में दोहराता हे । 


हमारे कहने का तात्पर्य यह है कि कुछ विशेष प्रकार के 





बिम्ब और कुछ विशेष प्रकार 


|| 
घर 
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की अभिव्यस्क्ियाँ कवि मन को उसके उदयकाल से इतने गहरे में स्पर्श किए रहती हैं कि 
जब भी उसकी रचना में जहाँ कहीं उनका संदर्भ आता है, वे स्वयं प्रकट हो जाती है । 
रचनाकार के रोके वे रूक नहीं सकतीं । कालिदास के व्यस्तितत्व से जुड़े स्थिरांकों को 
हम उसकी कृतियों में किए गए बसत्त वर्षनों में बड़ी सरलता से पकड़ सकते हैं । 
उदाहरण के लिए हम कालिदास के मानस में बहुत गहरे पैठे कुछ बसन्‍्त बिम्बों को लें । 
पहला बिम्ब 'फूल के प्यारे में सह मधुपान करते मधुकर और मधुकरी का हैं । हम 
देखते हैं कि यह बासन्ती बिम्ब ऋतुसंहार, कुमारसम्भव के बसन्‍्तवर्णनों में प्रायः एक 
प्रकार की भाषायी अभिव्यस्कि से आवृन्ति पाता है । इससे तीनों कृतियों के बसन्‍्तवर्षन 
का रचनाकार एक व्यस्ति है यह विश्वास करने का आधार मिलता है । दूसरा बिम्ब 
आमूल पलल्‍लवित अशोक का है । कालिदास का यह प्रिय बिम्ब ऋतुसंहार और कुमारसंभव 
में समान रूप से मिलता है । यह बिम्ब कालिदास की कृतियों में उपर्युक्त स्थिरांकों को 


समझने के लिए हम उनका प्रत्यक्ष अवलोकन कर लें तो अधिक उचित होगा: 








पुंस्कोकिलश्चूतरसासवेन मन्न: प्रियां चुम्बति रागहृष्ट: । 


कूजदूद्विरे फोष्प्ययमम्बुजस्थ: प्रियं प्रियाया: प्रकरोति चाटु ।। 
ऋतु0 6.46 
मधुद्वरिफ: कुसुमैकपात्रे पयौ प्रियां स्वामनुवर्तमान: । 


कुमार0 3.36 




















यह बिम्ब ऋतुसंहार के 6.46 में ऊपर दर्शाया जा चुका है । यही बिम्ब 


_कुमारसंभव में इस रूप में आता है: 
चूतांकुरास्वादकबाद कण्ठ: पुस्कोकिलो यन्मधुरं चुकूज । 


श्रशोक का बिम्ब- 





यह बिम्ब जिस रूप में ऋतुसंहार में मिलता है ठीक उसी रूप में कुमारसम्भव के 


बसनन्‍त वर्णन में मिलता है: 
आमूलतो विद्वुमरागताग्र॑ सपल्‍्लवा पुष्पचयं दधाना: । 
ऋतु0 6.48 
असूत सघ: कुसुमान्यशोक: स्कन्धात्प्रभूत्येव सपल्‍लवानि । 
कुमार0 3.26 


अशोक पल्लवों के सौन्दर्य का यह बिम्ब प्रकारान्तर से रघुवंश बसन्तवर्षन में 


आवृज्ति पाता है । 


कुसुममेव न केवलमार्तव॑ नवमशोकतरो: स्मरदीपनम्‌ । 
किसलयप्रसवोदपि विलासिनां मदयिता दयिताश्रवणार्पित: ।। 


रघु0 9.28 


ऋतुर्सदार के वरूण की संवेदनाओं में छाए बिम्ब 








. रा 


5 
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उसको प्रौढ़ रचनाओं में भी जब आवृत्ति पाते हैं तो वे स्वयं सूचित कर देते हैं कि उनका 


/ 


रचनाकार एक ही कावे व्यस्तित्व है । रही कलात्मक प्रौढि और अप्रौढि की बात, यह भी 


कोः 


कोई विशेष अन्तर नहीं 





बताती । काम तत्त्व कालिदास के कवि व्यस्किल्व का स्थिरांक है 
वह उसको सभी कृतियों में एक जैसी मधुरता से छाया है । ऋतुसंहार में भी वही छाया 


हुआ हैं । अतः इस ऋतुकाव्य को कालिदास से भिन्‍न कवि का तो सोचा भी नहीं जा 





ऋतुसंहार की मोहकता का अनुमान हम इतने से ही कह सकते हैं कि इस 
गीतिकाव्य ने अरविन्द घोष सरीखे मनीषी कवि का मन मोह लिया था । उन्होंने अपने 
'कालिदास' नाम के एक प्रलेख में महाकवि के अन्य प्रौढ काब्यों में न जाकर केवल उसके 
ऋतुकाव्य से जुड़े महत्त्वपूर्ण पक्षों पर विचार किया है । उनके विचार का एक मह स्त्वपूर्ष 
बिन्दु ऋतुसंहार की प्रामाणिकता भी है । इस बारे में उनका बहुत ही स्पष्ट विचार मिलता 
हे कि जब कभी किसी कृति के रचनाकार के बारे में कोई सनन्‍्देह उठे और कोई बाहरी 
अरमाष हमारा साथ न दे सकें तो हमें उस रचना के बारे में संभावित और चर्चित रचनाकार 
_ व्यन्कित्व की पहचान करनी चाहिए । रचनाकार का यह व्यन्कित्व ही एक ऐसा तत्त्व 
है जो उसकी सभी रचनाओं में एक जैसी अभिव्यन्ति पाता है । ऋतुसंहार कालिदास की 
है! कृति है अथवा किसी अन्य रचनाकार की इसका उत्तर अन्य कृतियों में अभिव्यप्तत हुए 


कालिदास के व्य्क्तत्व की समझ से ही मिल सकता है । 
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उपयुनकत सन्‍्देहमूलक बिन्दु पर अराविन्द घोष लिखते हैं: ऋतुसंहार कालिदास महान 
की उन आरंभिक कृतियों में से एक है जिनमें कालिदास के पाठक अपने कवि का विकास 
जानने के लिए उसकी प्रौढ़ कृतियों की अपेक्षा अधिक रुचि रखते हैं । इन आरंभिक 
कृतियों में हम कृतित्व की अपरिपक्वता और अनिश्यात्मकता का स्पर्श होने पर भी हम कवि 
की विशिष्ट प्रतिभा को भांप सकते हैं; कुछ दुर्बलताओं के होने पर भी हम उसके बव्यच्तित्व 
के नैरन्तर्य को ताड़ सकते हैं । ऋतुसंहार के कालिदासकृत होने में एक स्थिति में सन्दे्ठ 
उठ खड़ा होना बहुत स्वाभाविक और अपरिहाय है । जब हम महाकवि की प्रौढ रचनाएं 
पहले पढ़कर उसकी एक कच्ची रचना की ओर लौटते हैं तो हम यह चींख उठने के लिए 
उतावले से हो उठते है कि यह कृति उन्हीं हाथों की नहीं हो सकती । परन्तु इस तरह 


की भावुक धारणाएं सदा तर्कसंगत ही नहीं मानी जा सकती ।7 


अपने मन्तव्य को आगे बढ़ाते हुए अरविन्द ने कहा है कि 'कवि पैदा होता 
बनता नहों है । यह बात इतने अथ में सत्य है कि कवित्व प्रतिभा बाल मस्तिष्क में होती 
है और यह बात उतनी सच्चाई के साथ मानव प्रजाति की किसी भी प्रकार की प्रतिभा 


॥] 


बारे में चाहे वह विचारक, दार्शनिक, राजनेता अथवा शिल्पी आदि कोई भी हो, कहीं जा 
सकती है । किन्तु क्योंकि कवि किन्तु कावे प्रतिभा बहुत दुर्लभ होती है । इसका प्रभाव 
बहुत व्यापक और स्थायी होता है अन्य किसी भी प्रकार की प्रतिभा की अपेक्षा । कवि 
प्रतिभा को ऐसा वरदान मिला होता है कि वह सत्य के बहुत से पक्षों में से किसी एक 


सिलसनन बन मानता लजजामानक मानक आयाननान अमान ना कंकाल अननन++ जननन4 अननमनभाा आका2क+ ,१ल्‍कमकन+ ५७०9० २3+म+ना +ममाना बेकसाथ४ ५७७५७) “अकपाजभन चमक ्रकाधालान १७+8४७५:७७ ४०७३७ 3५+जभममक >लमनभा जरमाओजक अनमकज कममम2७ १ *३ानगक न४५नमम+ २५०००ज« ++भलामा 4 बज अिललनानन भजन» "मनाया »५७७कर जनकलमालन अभानन+ा ,४॥०१९३७ 9९४४७ ५॥५०,४७। ७७५६०१७५७७३ व्/ककामक ७४३५३७७ जअममामां+क पन#न+» पकासामापमन धधामामान वम०ा॥॥ 'लांधमाक, 
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पक्ष को तेजी से ग्रहण कर लेता है और वह किसी दोष को भी एक अच्छी प्रोप्ति के रूप 
में पारदर्शी बना देता है । जन्मजात प्रतिभा के न होने पर भी एक आदमी अभ्यास और 
प्रशिक्षण के बल पर अच्छा वक्‍ता बन सकता है । किन्तु कवि प्रतिभा तो सबसे अधिक 
अनुभव और आत्मसंयम की अपेक्षा रखती है । यद्यपि एकाध कोई लघु रचना तो कभी 


के 


असाधारण पूर्णता के साथ आरंभिक चरण में भी संभव हो जाती है परन्तु शेक्सपीयर और 


कालिदास जैसे जटिल मस्तिष्क एक परिपक्व अवस्था से पूर्वा कदाचित ही संभव हो सकते 
हों । उनकी आरंभिक कृतियों यद्यपि निश्चयंत: उनकी कवित्व शब्कति, संभावना और प्रतिभा 
से भरपूर हो सकती हैं परन्तु वे कहीं न कहीं च्युतिपूर्ण, असन्तुलित और अनुकरणात्मक भी 
हो सकती हैं । यह होना बहुत ही स्वाभाविक है क्योंकि अन्तश्चेतता को बाध्य 
अभिव्य्ति प्रदान करने में पर्याप्त कठिनाई आती है । इन दोनों के बीच सामञ्जस्य लाने 
में समय और प्रयत्न दोनों की अपेक्षा होती है । इस बीज जो भी रचनाएं होंगी वे कहीं 
अवरोध और कहीं असामज्जस्य से युन्क्त अवश्य होंगी क्योंकि अन्तर्भावना और अभिव्यच्कि के 


बीच सामज्जस्य पूर्प नहीं हो सकता है | 


कि 


अरविन्द घोष का आग्रह है कि कालिदास जैसे बहुमुखी प्रतिभा के कवि की कृति 
को प्रामाषिकता जानने के लिए हमें कृति के अन्दर कालिदास की स्वता के होने या न होने 


का निर्णय करना होगा ।“ 


अराविन्द घोष का यह विचार सारतः वहीं है जो हम कृति की प्रामाषिकता 


पहचानने के लिए रचनाकार की निजता और उसके रचनाकार व्यस्तित्व के स्थिरांक 
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| म्छू 


पहचानने के रूप में पहले ही कह चुके हैं । 





अस्तु, ऋतुसंहार की प्रामाणिकता के बारे में अरविन्द घोष के विचार सभी सरन्देहों 
से पर हैं । उनका स्पष्ट मत है कि ऋतुसंहार में कालिदास के व्य्कित्व की विशिष्टता 
प्रत्यक्ष: भासित होती है, साथ ही उसकी अपनी विशेषताएं, उसकी दृश्य शस्क्ति, उसकी 
शैली का शिल्प, उसकी अतिशयित ऐन्द्रियिकता, उपमाओं का अपना विभव, उसकी कल्पना 


का लालित्य और उसकी विशिष्ट वर्षना चातुरी इस कृति में सुतरां परिलक्षित होते हैं ।3 





कालिदास से पूर्व ऋतु काव्य परम्परा परभ्पर] 





यह तो सच है कि महाकवि कालिदास के ऋतुसंहार की तरह भारत की छ: 


7] 


जि 


ऋंतुओं को लेकर कोई काव्य रचना नहीं की गयी । इस तरह से उसका ऋतुसंहार एक 


ग अद्वितीय ऋतुगीत काव्य है । परन्तु इसका यह अर्थ नहीं है कि कालिदास से पूर्व 
संस्कृत में कोई काव्य रचना अथवा गीत रचना प्रणीत ही नहीं हुई थी । भारत जैसे ऋतुओं 
की विविद्यता वाले देश में यह कैसे हो सकता था कि संवेदनशील लोग ऋतुओं की सुन्दरता 


त 


के बारे लोक गीत या साहित्य गीतों की रचनाएं नहीं करते । वास्तविकता तो यह है कि 
ऋतुओं की अलग-अलग पहचान, गुणानुसार उनका नामकरण, वर्ष के पज्चांग के साथ उनका 
कालचक्र तथा उनके प्राकृतिक वैभव को वैदिक युग में ही जान लिया गया था । स्हिताओं 
और ब्राह्मण ग्रन्थों ऋतुओं की चर्चा के अनेक उल्लेख मिलते है ।2 | 


नमक काना शाम, अलन५ता ७0+काकाल नाहत॥१०४० 'ालाशान+ व्यमाा जलरभभता 'वासाभाकपाा 3७७७७» >लममवभक .0१+०३० 3कमकमन साथ थथ०ा० 2 कर चल 3933 4५23%४७। नया १३७७७, २७++कमाता ;3७७०७३० अभामलाा ७७७७७ «काना ९५॥॥४७४७ त्नकापाककक, नया मममंक 3५3 नकारा» “रास जमा जाया नकप॑»मका 3७०१७ धाम “डरर+पमन संमममाल्‍कन जहरा४७) अरमान "माकम) मामा २७४० अमर १०७3००७भक पा मम र्शाशाव्काबद ,जनम>भ», लााराकक, अिलन्‍लसत, 


है 
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जहाँ तक ऋतु काव्य की बात है ऋग्वेद के पर्जत्य सूत्त और मण्डूक सुच्त में 






न्श्तु 


वर्षो ऋतु का सजीव गान किया गया है । इससे भारत की वर्षा का यथार्थ चित्र सामने आ | 


जाता है । वेदगान करने वाले दायों से वर्षा में कर्षभेदी, टर्र-टर्र करने वाले मेंढकों की जो 


॥ 


उपमा तुलसीदास ने रामचरित मानस में दी है, उसका जन्म ऋग्वेद में ही हुआ है । 


4 


0.4 


अथर्ववेद में भी वर्षा का सोलह छन्दों में सजीव चित्रण हुआ 





वाल्मीकि रामायण में ऋतुकाव्य विस्तार के साथ मिलता है । इसमें आदि कवि 


चार ऋतुओं का वर्णन किया है-- वर्षा 


!! 2 


, शरद”, हेमनत” और बसनन्‍्त* । मभ्रीष्म तथा 
शिशिर का वर्ण नहीं हुआ है । रामायण का ऋतु वर्षन इतना सजीव है |कि उसने कालिदास 


के ऋतुगीतों तक पर अपना प्रभाव डाला है ।? वाल्मीकि का ऋतुचित्रण प्रकृति का तटस्थ 
चित्रण नहीं है । आदि कवि ने उनका वर्षन मानव की चित्रवृत्तियों के सापेक्ष ही किया है । 
एक अर्थ में तो वाल्मीकि का ऋतुवर्षन कालिदास के ऋतुकाव्य से भिन्‍न भी है । कालिदास 


नें तो ऋतुसंहार में ऋतुओं को प्रेम के संभोग पक्ष का उद्दीपन बनाया है, जबकि वाल्मीकि 


के यहाँ वह प्रधानतः विरह की पीड़ा का उद्दीपन करते हैं । 


महाभारत और 





महाभारत में छहीं ऋतुओं का वर्षन मिलता है । वर्षा और शरद ऋतु के सजीव 


ँसपसाभ “धरना ापराथाओ ॥पदास्‍तरफ १७/वल्‍ाइल 'धम्यम्मका 2कानमसाथ५ पावतमआभा उकामभर पाशकाा७७७ ५९स्‍भ)पा+- भधक्राकाक सका, 2४0१2, पधपाककत समय यायपमार ऋमममाकावा 3/+३७७७ 0३०९७ जराकाका+क *3+#पा+ नहला ४७५९७ अमर ॥७प2३३७ नस ३७७३५ अननमा १७७७७ ९०७३३१+नजाल ग्रधआाम3॥ 4परकामान ता ९७/४७:५०० भास्‍ाएता॥४भ ३७/८७७७४० जाए बना, १०१०७ >वपासान् अरशायाअान ७०») 4>ाा+जआ। पाता उ३॥0.७७७ ०परा्यतक २७७३९७७७ «॥५धमकामंभः ल्‍0मजजार० धवकमााा मवोपाकाकाक, _अअकमपतक पपपपणजनवन्‍कक, 





. ऋतु 7.403.4 तथा रामचरितमानस किष्किन्धा0 45.4 | 
2) शा 22030 8 5 हे 
3. वही. 4.30 








4. वही . 3.46.4.46 





वही. 4.3 








चित्रण किए गए हैं । 


बसन्‍्त के वर्षन मुख्य हैं । 





कालिदास से पूर्व 


ऋतुसंहार की तरह स्वतन्त्र 





श्‌ 


ऋतुसंहार_का स्थान- 


ह $ 
२ हे 


3/ साहित्य, परम्परा ऋतु काव्य तो मिलता है परन्तु वह 


और स्वयं पूर्ण काव्य नहीं है । वह प्रबन्ध काव्य का एक 


ल्‍ 


भाग है । इस बारे में कांज़दास साहित्य का समालोचन करने वाल एक विद्वान का कथन 


॥। 


है कि हम ऋग्वेद से लेकर महाकाव्यों तक ऋतु काव्य की परम्परा देखते हैं परन्तु इस 


(्‌ ५ 


लम्बी परम्परा में कहीं 


हमें भारत की छहों ऋतुओं का स्वतन्त्र वर्णन कालिदास से पूर्व 


कहीं नहीं मिलता । कालिदास से पूर्व के संस्कृत सहित्य में ऋतुओं के पूण॑ क्रमिक और 


रो 


स्वतन्त्र काव्य रचता है । 


उसने ऋतुओं को उनके प्राकृतिक रूप में चित्रित किया है । 


उसका ऋतुसंहार इस दिशा में सबसे प्रथम प्रयास है । कवि ने अपनी काव्य प्रतिभा का 


प्रथम पुष्प प्रकृति अभिनन्‍्दन में चढ़ाया है । यह उसकी जन्मजात प्रतिभा और तरूण ह््द्य 


की भावना है जो गीत बन गयी है । 





कालिदास से भिन्‍न 


क्छ 


ही, हम नहीं जानते । परन्तु कालिदास के इस ऋतुकाव्य से प्रेरण लेकर परवर्ती कवियों 


त्यिक प्रभाव- 


भारत के किसी अन्य कवि ने भी कोई दूसरा ऋतुसंहार लिखा 


ने अपनी प्रबन्ध रचनाओं में श्रेष्ठ ऋतु वर्षन किए हैं । हिन्दी साहित्य में कितने : वसनन्‍्त 


गीत और वर्षागीत लिखे गए है । 


जज सम». मवशाश्रतन काका आतपममंमाथा ;क#+0७)+ जजा/भाआ॥ परशशनाक अप २०का५ं+#७ हकशपमथक 4७७०॥मक 


अमलधारी 
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उनमें वर्षा शरद और 
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अरविन्द घोष ने कालिदास के ऋतुसहार का कोई समांतर तो अगरेजी सहित्य में 





नहीं माना है । इस बारे में अरविन्द ने लिखा है: 


गशलिदास का ऋतुसंहार किसी भी साहित्य में प्रकृति सौन्दर्य के एकमात्र उद्देश्य 
से रची गयी संभवत: सबसे पहली रचना है । यह रचना अपने उद्देश्य की दृष्टि से 
38वीं शर्ती के अंगरेजी कवि थामसन के असफल ऋतुकाव्य जैसी है । दोनों के नाम मिलते 


हैं, आकृत्तियाँ भी मिलती हैं, दोनों काब्यों में प्रत्येक ऋतु के लिए एक एक सर्ग दिया गया 





और रीति भी कम से कम इस अंश में एक सी है कि दोनों कवियों ने प्रत्येक ऋतु की 
विशेष प्रकार की प्राकृतिक छटठा को अपना वर्ण्य विषय बनाया है । किन्तु सारी 
समानान्तरता इतने में समाप्त हो जाती है । दोनों काव्यों के बीच दूरी भी बहुत है । एक 
ओर ऋतु संहार है जो असधारण प्रतिभा वाले विश्व के महान कवि की रचना है और दूसरी 
ओर अठारहवीं शती के एक दक्ष पद्यकार की कृति है । एक में बटोरी हुई शक्ति है तो 
दूसरी में निहित शब्कि है; एक में असाधारण समरसता और प्राचीन भारतीय कविता की 


सुन्दरता है तो दूसरी में अठारहवीं शी की घोर कृत्रिमता है | 


अरविन्द के उपर्युक्त वच्तव्य का सार यह है कि कालिदास के ऋतुगीतों में जो 
सहज प्राकृतिक सौन्दर्य है वह आधुनिक युग का थामसन या कोई भी अन्य कवि ला ही 
नहीं सकता है । कृत्रिमता प्रधान आज के युग में ऐसी सहज प्राकृतिक सौन्दर्य चेतना संभव 


ही नहीं रह गयी है । 


2 अरविन्द घोष : कालिदास पृ0 23 
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कफ 





जब हम कालिदास के दूसरे गीतिकाव्य मेघदूत का अवलोकन करते हैं तो स्थिति 
बहुत कुछ बदल जाती है । कालिदास का यह गीतिकाव्य वैसे तो ऋतु विशेष का ही गीत 
है । किन्तु वर्षा के मौसम का यह गीत युवा कवि की इन्द्रिय संवेदनाओं को उत्तेजित कर 
.. देने वाले ऋतुचित्रों तक सीमित नहीं है । यह हृदय की गहरी अनुभूतियों को गीत के स्वर 
ने वाली रचना है । यह तरूण और अल्हड़ या नौस्खिए कवि का गीत नहीं है । यह 


वास्तव में अत्यन्त प्रौढ और संयोग प्रेम के सुख से हटकर वियोग की आग में झुलसे 


संवेदनशील कवि की रचना है । 


क्‍ मेघदूत युवा कालिदास की नहीं बल्कि प्रौढ कालिदास की गीति रचना है इस 
जानकारी के लिए भी हमें बाहरी प्रमाणों को जुटाने की कोई आवश्यकता नहीं जान पड़ती । 
स्वयं मेघदूत ही यह बताता है कि यह गीति रचना एक अत्यन्त अनुभव सम्पन्न प्रौढ कवि 


की काव्य रचना है । 


प्रथम बात तो ध्यान देने की यह है कि कऋतुसंहार में हम देखते हैं कि वहाँ प्रेम 
और श्रृंगार की उत्तेजनाएं प्रकृति के सुन्दर-सुन्दर उद्दीपन दृश्यों और कार्यव्यापारों के 
माध्यम से युवा मन को आन्दोलित करती हैं । मेघदूत में ऐसा नहीं है । वहा कामार््त 
हेदय में संचित प्रेम वासनाएं उत्तेजक प्रकृति रूपों में अपबीती झाँकती हैं । ऋतुसंहार 


प्रत्यक्ष दिखायी दे रही प्राकृतिक उद्दीपनाओं के गीत गाता है । मेघदूत पहले भोग लिए 


हुई 


गए और बाद में खो गए प्रेम के गीत गाता है । ऋतुसंहार प्रकृति के उददीपनों से प्यार 
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के लिए उतावला हो उठने वाले तरूण मन की उत्कण्ठाओं का गीत है | मेघदूत प्रिय से 


दूर जा पड़े 'कामार्त' मन की यादों का गीत है । ऋतुसंहार तरूण मन के लिए प्रेम की 


अंगडाइयाँ लेना सिखाता है; मेघदूत प्यार के लिए ऑसू बहाता है । दोनों गीति काब्यों की 





प्रवृत्ति का यह अन्तर यह बता देने के लिए पर्याप्त है कि पहला गीति काव्य काम 
व्यापारों का आरम्भ बिन्दु है और दूसरा प्रेम का चरम बिन्दु हैं । पहला तरूण है और 
दूसरा प्रौढ है । कालिदास के दोनों गीतिकाव्यों की तरूणष और प्रौढ प्रवृत्ति को लेकर ऊपर 
जो कुछ हमने क ढा है उसका सत्यापत हम ऋतुसंहार और मेघदूत की कुछेक गीति 
रचनाओं के अवलोकन द्वारा बड़ी सरलता से कर सकते हैं । ऋतुसंहार के तरूण कवि 
मन को प्रत्येक ऋतु में प्रकृति के सुन्दर-सुन्दर उद्दीपन मथ डालते हैं । उसे किसी 
अजाने प्रेम व्यापार की और उत्सुक बनाते हैं, कहना चाहिए कि प्रेम का पहला पाठ पढ़ाते 
हैं । प्रकृति के उद्दीपन युवा मन को कैसे मथ डालते हैं यह ऋतुसंहार के इस ग्रीष्म गीत 
से जाना जा सकता है: 

सचन्दनाम्बुव्यजनोद्भवानिलै: | 

सहारयष्टिस्तनमण्डलार्पणै: 

सवल्लकोकाकलिगीतनिस्वनै: 


विबोध्यते सुज्त इवाद्य मनन्‍्मथः ।“ 





_त चन्दन जल में भिगाए पंखों की हवाएं, महकते फूलों की मालाओं से 





सित उरोजों से मिलन, बीणा की सुरलहरी से संगति पाए मधुर कण्ठ गीत हृदय में सोए 


असमापाता50 +सयााक धाम >यमोडक४- +मक्ाभा अपालाकणा पापा आासकाउता+ +आताभा भायामपकमा आता श्र2०5का+ बव७३4१३३० +मरास्मकका अमानानभककन अह५कव पाफरकानपया ाधाय/्ाान चधप22७७० २४अाथआआा० जरातादााा 'काथ4;2० भरा भकण्पापत+ सह्रभमाभ+ भतार भ2(४७ आ७4,2004, "रमन (०० पताावाएक +न.॥५म७क फाइड#आ॥७ थ3+9009० >क्यअ०७ धमाके पारा कप, अययाभमपयक, आरा अरपाभशा७ फल ४७८४ाा॥क ना्रशया+ १४ल्‍७शक १६६४ पपा भरमार भासाड़ाढ॥ 'एमसमप्प्+ बलोड्॥,॥७ "पप्दनभाक पाता फापधधाकक, 


हर ऋतु0 4.8 


् 


























प्यार की नींद को झकझोर डाल रहे हैं । 
















इसके विपरीत स्थिति हम मेघदूत के प्रेम की देखते हैं । वहाँ तो पहली गीतिका 





ही जान लेते हैं कि यहाँ 'कान्ताविरह गुर' शाप से अभिशपष्त प्रेम की वेदना का गीत 


(४०९ कप 


छिड़ने जा रहा है ।5 यहाँ चन्दन जल से भीगी € 





वाएं और फूलमालाओं से महकते उरोज 
यादों को कहानी बन गए हैं । यहाँ सोया मन्मथ नहीं जा रहा बल्कि दूर जा पड़े प्रिय 
को कामवेदना जाग रही है । ऋतुसंहार के गीतों का प्रेम कामातुर तरूण है, मेघदूत के 


गीतों का प्रेम कामात्त॑ प्रौढ़ हैं । यहाँ प्रकृति का उद्दीपन कामी मन को भोग के लिए 


५, 


उतावला नहीं कर रहा क्योंकि भोग का तो कोई आलम्बन ही यहाँ न हीं है । यहाँ 
प्रकृति का उद्दीपन 'कामार्स' व्यन्ति के मन को कुछ और से और ही कर रहा है । वह 


छ खोया-खोया और असामान्य सा हो उठता है । कालिदास का मेघगीत ऐसा ही बताता द 


मेघालोके भवति सुखिनोष्प्यन्यथावृत्ति चेतः । 


कण्ठाश्लेषप्रपयिनि जने किम्पुनदूरसंस्थे ।॥।“ 


कहेने की आवश्यकता नहीं कि इन गीत पंच्क्तियों में प्रौढ् कवि का अनुभव बोल 


रहा हैं । इस तरह से प्रेम का मनोवैज्ञानिक दर्शन कोई युवा मन नहीं दे सकता । 
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प्रेम के मनोवैज्ञानिक दर्शन के बारे में हम कालिदास के प्रौढ़ मन की गहराइयाँ 
मघदूत में अन्यत्र भी देख सकते हैं । मिलन प्रेम का एक सुखद पक्ष है एक मादक 


है । परन्तु यही मिलन का प्रेम यदि कहीं दुर्भाग्य से विरह की चपेट में आ जाए 





तो ? तब क्या यह हाथ से निकल जाता है या विनष्ट हो जाता है ? इसका उत्तर मेघदूत 


का प्रौढ़ कवि देता है, नहीं । वियोग में तपकर यही प्रेम का अम्बार बन जाता है: 


स्नेहानाहु: किमपि विरहे ध्वंसिनस्तेत्वभोगात्‌ । 


2 


न स्स 


स्तुन्युपचितरसा प्रेमराशीभवन्ति ।।४ 


प्रेम के मनोवैज्ञानिक पक्षों के बारे में अर्थान्तरशैली से किए गए ऐसे सूत्रात्मक कथन 
कवि के अनुभवों की प्रौढ़ता के बिना संभव नहीं हो सकते । ऋतुसंहार के गीतों में ऐसा 


कोई सूत्रात्मक कथन कदांचितु ही उपलब्ध हो सके । 





कालिदास ने अपने इस गीतिकाव्य अपनी कमनीय कल्पना से उपजाए किसी यक्ष 

विरह गीतों को 424 गीतिकाओं में गाया है । कवि ने अभिशप्त विरही को विंध्य की 
रामगिरि' नाम को एक पहाड़ी पर एकान्त बसेरा में डाल दिया और उसकी प्रिया को हिमालय 
के कैलास शिखर की कल्पना नगरी अलका में रख दिया है । विरह की बेबसी और दोनों 


के बीच की यह लम्बी दूरी | कवि की अद्भुत कलात्मक योजना है । 


विर४ के इस गीतिकाव्य में कालिदास ने बडी चतुराई से दो उद्देश्य पूरे किए हैं। 


सम 2०.2 'पकाकमाआत "मतरवाता +०५७भ 4७७98७) 5वामाशआत भमभााा+आ+ मामा आाज॥॥॥४३+ पास» 'क़ाफाक नाासकाभ» ७१७8) भेकोकमम# "अअक३५३ ,७७भ॥॥४3५क आ७तवा> >तामअम+ा+ आम) संवकाओामा+ चाद्ाभकक३ +५#काक ॥0॥४४०, ४५३२५३०५७, ']ः०१॥+ अनमामक भपरयाेक समापन सााधाभमकः २ा७जाे व+भास्‍ात जायरम४क५न नारा, कावाआआ८क सम जनम 2 रामाभ ७ भमधापमणा+ आपका ३७५॥४०॥७, ॥७७॥४७० भाप, पाया॥४ध500 २५॥४ाम पाप पवार यपा४७ धफाणरभ ,प्रपाामा आ५का४ धाम सा 
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मुख्यतः तो विरह वेदना के गीत गाना है और दूसरा प्यार के गीतों के साथ अपने देश के 


उन सुन्दर-सुन्दर प्राकृतिक और नागरिक परिदृश्यों का सौन्दर्य चित्रण करना है जिसने उसने 


स्वयं कभी देखा है । इस तरह से यह गीतिकाव्य प्रिया के विरह और देश को माटी 


दोनों का गीत बन जाता है । 


अपने दोहरे मन्तव्य के अनुकूल ही कवि ने मेघदूत की गीतिकाओं को दो भागों में 


बॉँटा है : पूर्व मेघ तथा उत्तर मेघ । 


पूर्व मेघ वाले भाग में वे सब गीतिकाएं आ जाती है जिनमें मेघ मार्ग में आने वाले 
माल देश, आमुकूट, नर्मदा प्रदेश, दशार्ण देश, तेजवती, उज्जयिनी, देवगिरे, चर्मण्वली, ब्रह्मावर्त 
आदि का सौन्दर्य वर्षन हो जाता है । उत्तर मेघ का वर्ण्य हिमालय का रोमांटिक सौन्दर्य, 
विरहिणी के मनोमोहक चित्र, प्यार का सन्देश, आत्म पीड़ा और बेबसी का वर्षन करने वाली 


गीतिकाएं हैं । 


अपनी इस योजना को कालिदास ने बड़ी चतुराई से विरही यक्ष के मुख से आरम्भ 


में कह डाला है : 


सार्ग॑ तावच्छुपु.. कथयतस्त्वत्प्रयाणानुरूपमु, 
सनन्‍्देशं मे तदनु जलद श्रोष्यसि श्रोत्रपेयमु । 
खित्न: खिन्‍न: शिखरिषु पदं न्‍्यस्य गन्तासि यत्र 


क्षण: क्षीण: परिलघु पय: ख़ोतसां चोपभुज्य ।। 


पहले उच्तर भारत की रमपषीय पर्वतों और नदियों का सौन्दर्य गान उसके बाद प्यार 


का सन्देश । 


| लहं ५, 























प्राकृतिक सौन्दर्य का चित्रष और उसके हिमालय के शिखरों की उड़ान अलका सौन्दर्य, 


ऊ 





विर्श हणी के भाव चित्र और संदेश 54 गीतियों में, बस इतना ही इस गीतिकाव्य का आकार 
हैँ | 
प्रबन्ध नहीं काव्य-- 








मेघदूत में वैयज्कतिक €र्ष शोक की अभिव्यंञ्जना में आधार रूप में आख्यान का 
आग्रह रहते हुये भी, गीति तत्व की प्रचुर मात्रा है । संगीतात्मकता, आ0 आत्माभिव्यञ्जना 


रसानुभव, सौन्दर्यकल्पना, प्रेम वर्षन, प्रकृति चित्रण, जीवन चित्र भाषा सौष्ठव अल्प माधुर्य 


आदि गीति काव्य के प्रधान तत्व सभी मेघदूत में पाये जाते है । 


मेघदूत के प्रत्येक गीत में काव्य तत्व और संगीत एक स्तर पर स्थित है । सर्वत्र 


संगीतात्मकता के आधार पर अन्तः दर्शन, आत्मनिश्चयता, आत्मानुभूति, आत्माभिव्यस्क्तिता और 


ड़ 
न 


भावानुकूलता का आग्रह वर्धनमान है । वियोग श्रृंगार की पुष्टि के लिये 7 .. (5 
अनुकूल मन्दाक्रान्ता छन्‍्द को व्यवस्था की है । जो विरह वर्णन के लिये एक रूप चलने 


वाली गति के कारण अद्वितीय है । सजीव भाषा द्वारा वैयश्किक अन्तभावों की सूक्ष्म 





अभिव्यञ्जना, संगीतात्मकता के आग्रह के साथ जिसमें होती है यो गीतिकाब्य है गीतिकाब्य 


में संगीत बाह्य आरोप नहीं, अन्तर्निहेत प्रवाह है । मेघदूत में हम देखते है कि उसके 
प्रत्येक गीति में शुष्क कल्पना की ऊँची उड़ान नहीं छन्‍द और अलंकार का कृत्रिम आग्रह 


नहीं बल्कि सरल शब्दों में अर्न्तदशा की सहज स्वाभाविक अधभिव्यस्कि है । मेघदूत की 


पन्‍्कियों का संक्षेप में मम ही मन पढ़ते समय ही संगीतात्मकता का आवेश बना ही 


योजना के अनुसार रामगिरि से कनखल में उत्तरी गंगा तक 67 गीतियों में मार्ग के 


जन 
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रहता है । इस अर्न्तनिद्ठित संगीत की समन्वित अनुभूति मेघदूत में इसलिए होती है कि 


हु कनन 


कवि में शब्दों के पारस्परिक संघ और मेल में चमत्कारिक काव्य विधान से काम लिया हें, 





जिसमें संगीत तत्व ः.. .:4  लयात्मक अनुभूति समहिंत प्रवाह एवं भावना प्रसाद 


ह 


की अद्भुत उपयुन्तता आ गई है अतएव कालिदास ने मेघगीत गीतात्मकता के अधिक समीप 


है । कारण इसका स्पष्ट है, कथावस्तु गौष भावगीत मुख्य है । 


तक 





मेघदूत की कथावस्तु अत्यन्त संक्षिप्त शब्दों में प्रस्तुत की जा सकती है । 
कहानी केवल यह कि कोई अभिशप्त यक्ष अपनी विरहिंपी पत्नी की अस्वस्थ्य हेतु मेघ के 


द्वारा संदेश प्रेषित करता है । यद्यपि इस कथानक की टोह में अनेक विद्वानों ने भरसक 


प्रयत्न किये है । किन्ही ने पुराणों के पृष्ठ पलटे तो औरों ने लोकवृत्त का सहारा लिया । 


जल 


कांतिपय विद्वान ने यह अनुमान लगाया कि यह कृति वाल्मीकि रामायण के मारूत, लंका यात्रा 
से अनुफ्रेरेत होकर निर्मित हुयी है । इसके समर्थन में ऐसे महान भाव "इत्यारत््याते 
पवनतनयं मैथेलीवोन्मुखी सा" इस पंक्ति को भी प्रमाण रूप में प्रस्तुत करते है । कतिपय 
विद्वानों का यह अनुमान है कि यक्ष का स्पष्ट नाम न देकर सामान्य कश्चित्‌ शब्द का प्रयो 
कपि के द्वारा किया जाना रहस्य गर्भित है और इस तरह वह यक्ष दम्पत्ति के ब्याज से 


अपना ही वैयम्किक विरह वेदना व्यय्क कर रहे है । 


कुछ विद्वान वैवर्तपुराष के यक्ष की मेघदूत के यक्ष के साथ एक रूपता प्रमाणित 


सापरमापाक अकॉस।३७४७. १४2» अरतारकग असमााारआकः सता व्यकक्‍मध्१० 'भप्रहपथ्यक सेन) >ाक०#मंअ» नाक फतााोमइशा» "राम्मपेफक भाहकथ्रिआक पका) %ना०७०७8७ पेवपपाजराक “धासालॉक “मक्का नामों) १५४७ भयआाफ+भक३) भाददामभ्त ब्कानताप+ भमाा32४23 ल्‍ा5मलावा ५रमामएमफ 4200-30 ९०मायान। परभाकाकसभान आस ज- >मनभाना अरररक सनातन 3>नपमपसनन चापककापानानक. अेनओप नल. पनमनमन्भणा अ«+पनजलपसी. "समकममपक।. भमनक++प न. +वाफननाननन. पनमकक०+ड, थक. 3+++3३७७ 3. पनापउनकनक गजम3++५3३७. कमाना. पनकोह+बना. 


पू0मे0 ॥ 
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करते हैं । श्री जखभोला न इसका खण्डन किया है । वे महाकवि कालिदास के और 
ब्रह्मवैवततपुराण के यक्ष के सन्दर्भ में लिखते हैं कि यह यक्ष गढ़वाल से बाइर नहीं गया । 
मेघदूत का यक्षनासिक से सन्देश भेजता है । (ध्यातव्य है कि विद्वान लेखक श्री जखमोला 


रामगिरि को नासिक में मानते है । 7 


अस्तु कथा सूत्र को प्रेरणा और पात्र चाहे जहाँ से लिए हों, मेघदूत की कथावस्तु 
काव की स्वयं कल्पना की उपज है । अलका और रामगिरे कवि का सारा का सारा मेघदूत 
उत्तर भारत का मानचित्र है । लगता तो ऐसा है कि किसी कारणवश महाकवि ने दो स्थानों 
को रहस्यमय ही रखा हो । रामगिरि और अलका न आजकल कवि समुख वर्णित अलका 
के दर्शन होते हे और न ही अभी तक निर्षयात्मक रूप से रामगिरि की ही सही खोज हो 
सकी । विद्वानों ने रामगिरि को लेकर वैमव्य है डॉ0 मिराशी, वासुदेवशरण अग्रवाल आदि 
अनेक विद्वान रामगिरि दक्षिण भारत स्थित रामटेक को मानते है तो आचार्य हंजारी प्रसाद 
ड्विवेदी आदि सर्वभुजा की पहाड़ियों में उसकी टोह करते है । कालिदास की कृतियों के 
टीकाकार श्री मल्लिनाथ एवं आचार्य सीताराम चतुर्वेदी रामगिरि चित्रकूट (उत्तर प्रदेश) को 
उल्लिखित करते है । कुछ भी हो हमारा कहना यह है कि कवि ने इन दोनों स्थानों को 


जानबूझकर रहस्य गभित रखा है । अन्यथा महाकवि का भौगोलिक ज्ञान भी अद्वितीय था । 





शवाह का अभिनव प्रयोग- 





कृति में अन्त: साक्ष्य से कथा सूत्र से यह अवश्यक हस्तगत होता है कि मेघदूत 


80... अत भममनभ+ 30024. भकामभारी पमअममणकः वयममाा ,20+कभ० ५९क॑+७क) >रनतथमकभ रासमममा, ५5+»५%७ 3५७७++ भकरकानकक नमन वमनाममका न जयाना, 'ाकानकभका "रक७छ०» नशा ाशमाममाभात तानऑसलन +कणक+०ण+ अराधानकक। नाकाम पेपरममनक अल “समननभकत “30239 +30>नाक उरअआमा 2233+मन. 22 अभथतओ नहाक>+॥०म नाम फामामकमभयः अमपरा-कत "रकअभक मे न्यारभनयाढण धपमवानन भलाअ४+ <नपनतनकम भानमापाधाभा >यााामानफ ७, ३७८७ मम उकअसरक्मान ाकक७७) फतकप्थ+ पाया +४ा-+ परकलाव+2८ा "रमगणन्-ऊ, 


संदानन्द जखमोला, महाकवि कालिदास, पृ0 85 








ट्व 


की कथानायक को एक वर्ष का शाप उसके स्वामी से मिला था जिससे एक वषे पर्यन्त 


+ उवबमेव उन्तरमेघ के एक श्लोक से यह भी अवगत होता है 


उसको प्रवासी बनना पड़ा । 
कि उसका शापान्त देवोत्थायनी एकादशी को होना था । इसी अन्तराल में वो अपने 
अभिशप्त का समय यापन करता है । किन्तु आषाढ़ के प्रथम दिन मेघ दर्शन से वो इतना 
उदीप्त ही जाता है कि उसको विरहोन्माद में यह तक नहीं सूझता कि उसकी विरह वेदना 
का सन्देश ले जाने में कौन समर्थ है । कालिदास स्वयं इसका उल्लेख करते है कि यह 
जानते समझते हुए भी कि मेघ घूम ज्योति जलवायु इनका समाहार ही मेघ है जो चेतना 
रहित है फिर उससे सन्देश प्रेषण का कार्य कैसे हो सकता है क्‍योंकि दूत कर्म तो किसी 
कुशल चेतन प्राणी के द्वारा ही सम्पन्न ही सकता है लेकिन विरह व्यथित यक्ष को यह 


समझने बूझने का समय कहाँ क्योंकि कार्मात्‌ व्यन्कि चेतन और अचेतन का भेद ही नहींःः 


कर पाता है । 


इस तरह हम देखते है कि अभिशण्त यक्ष मेघ को ही इव बनाकर अपना सन्देश 
अपनी प्रियतमा तक पहुँचाता है किन्तु इस कार्य में यक्ष की बुद्धि बहुत सावधान है । वह 
बड़ी बारीकी के साथ यक्ष को कार्य निर्देशन करता है कि किस मार्ग से वह अलका पहुँचेगा 
पूरे पू्वमेघ में इसी कथानक का अंकन है एवं उत्तर मेघ में यक्ष द्वारा अपने भवन एवं पत्नी 
के प्रत्यायन के पश्चात्‌ सन्देशद्रव्य कथ्य का अंकन है । यही है मेघदूत का कथानक जो 
कथानक की दृष्टि से साधारण किन्तु विरहोदगार की अभिव्यञ्जना में विश्व के विरह काब्यों 


में अद्वितीय बन पड़ा है । इस सन्दर्भ में डॉ0 वासुदेव शरण अग्रवाल की निम्न 
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पंन्कियों अध्येतव्य है-- 'जब तक मानव उद्यान यौवन से धनी है, जब तक विधाता ने 
उसके प्राणों के संगीत को स्त्री नामक शन्क्ति की रहस्यमयी शक्ति के साथ संयुत्त कर रखा 
है जिसके कारण वह चक्रवाकी से विरहिंत चक्रवाक के समान केवल अपने में नहीं रमता, तब 
तक मेघदूत इस संगीत का माधुरय अक्षुण्ण है उसकी व्याकुलता मानव हृदय को निजी टीस के 


रूप में प्रिय लगती रहेगी ।+ 


यद्यपि कालिदास का शाकुन्तल उनकी स्ववोत्कृष्ट कृति घोषित है किन्तु मेघदूत में 

कवि जिस प्रकार अपने अर्न्त॑मन में निगूढ़ भावों को शब्दों के द्वारा रूपायित किया है । वो 
बेजोड़ है । मेघदूत के रून्दर्भ में विश्वकवि रवीन्द्र नाथ टैगोर की निम्नांकित पंम्कियाँ 
कितनी सटीक है-- कविवर | 

कब, कौन, विस्मृत वर्ष था, 

आषाढ़ का कौन सा प्रथम पवित्र दिन 

जब तुमने मेघदूत लिखा था; 

विश्व में जितने भी विरही है; 

उन सब के शोक को, 

तुम्हारे मेघमन्द्र लोक में 

सघब संगति में पूँजीभूत करके 


अपनी अधेरी तहों में छिपा रखा है ।£ 


अलपशकन/ कयजे का “मा १०ा२+४म७ ०७७०४ सालकातक व्याम॥३-ज कम भाजामं» ४७७ मास २४४३७) । वहा; चयन» आाकमपर: १००४०: न १03० नाकाम जौ+४स+ जवालाजानक भार भए+2५+ अप कारक धो जात, भा५भ०४०क अधमयजड, आराम जाराभताम अतमकक भमपपाक धयाा++क 3५४भाधक 'ब+ मम) १०७७)+३७ ० ७०७ “जम मकाभ भावावपना गोला भावहरताप+ असम फपामंजस गान भरा २७५४५») पका» ९%पमया+ “परलकाजा धारक १७2334७ सा १४७५७५७ 


5 डॉ0 वासुदेवशरण अग्रवाल, मेघदूत एक अध्ययन, पृ0 06 


रवीन्द्रनाथ की कविताएँ, पृ0 32 
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कालिदास एक महान नाटककार है क्योंकि उसने श्रेष्ठ नाटक रचनाएं की हैं । 


कालिदास के नाटक रम्य हैं क्योंकि नाटककार ने उनमें रमणीय गीतों की योजना को है । 


कालिदास एक अद्वितीय महाकाव्यकार हैं क्योंकि उसने रसपेशल प्रबन्धात्मक 
महाकाव्यों की रचना की है । उसके प्रबन्धकाव्य रमपीय हैं क्योंकि उनमें कवि ने अवसर 


मिलते ही रमषीय गीतों की योजना की है । 
कालिदास एक अद्भुत गीतिकाव्यकार है क्योंकि वह मूलतः: एक गीतकार है । 


कालिदास के बारे में ऊपर जो कथन किए गए हैं वे कालिदास के काव्य सौन्दर्य 


के प्रशंसक टीकाकारों, व्याख्याकारों अथवा अनुवर्ती साहित्यकारों के उद्धरण नहीं हैं वे 


कालिदास के कवित्व की मूल प्रवृत्ति पर आधारित कथन हैं । 


कालिदास के काव्य के मर्म को पहचानने वाले कवि और समीक्षक भी उसके काव्य 
की जिन विशेषताओं को सर्वाधिक महत्व देते रहे हैं, वे विशेषताएं भी हमारे इंस महान कवि 
को मूलत: एक गीतकार ही सूचित करती है । कालिदास के जिस श्रृंगार लालित्य की बाण 
जैसे कवि कहीं कोई तुलना नहीं देखते श्रृंगर का वह लालित्य एक गीतकार की कविता में 
ही होता है । कहने को तो गीत-रचनाएं देवी-देवताओं की स्तुतियाँ भी हो सकती हैं, वे 
चारणों के गीत भी हो सकते हैं और वे शोकगीत भी हो सकते हैं । परन्तु गीतकार की 
आत्मा के असली तार जिन गीत रचनाओं में बजते हैं वे गीत ललित श्रृंगार के ही होते हैं । 


मानव जीवन का काम तत्त्व अर्थात्‌ मनुष्य की प्रेमवासना ही गीत की उत्पन्ति भूमि है । 
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प्रेमवासना के आवेग से ही मिलन गीत पैदा होते हैं और प्रेम के आलम्बन के वियोग से ही  - 





विरह-गीत पैदा होते हैं । दोनों ही प्रकार के गीतों का प्राण -श्रृंगार का लालित्य हैं । 


गीत रचनाओं में जिन्हें हम शोकगीत कहते हैं, उनमें भी यदि हम गहराई से विचार 
करें तो श्रृंगार का स्वर अन्दर ही अन्दर बहता मिलता है । इस तरह के शोकगीत ही 
सबसे अधिक मर्मस्पर्शी होते हैं । इसका अभिप्राय यह नहीं समझ लेना चाहिए कि 
फ्रामवासना का जो आलम्बन है उसके नष्ट हो जाने पर ही शोकगीत निकलते हैं, शोकगीत 
वात्सल्य आदि के आलम्बन के नष्ट हो जाने पर भी पैदा हो सकते हैं परन्तु गीत के रूप 
में उनका प्रभाव वैसा गहरा नहीं हो सकता जैसा कि प्रेमालंबन के वियोग से उत्पन्न गीतों 
का होता है । कालिदास के शोकगीतों का यही जादू है कि उनके शोक में अन्दर ही अन्दर 
रति भाव बहता है जो गीत के पाठक या श्रोता को मोह लेता है । कालिदास के इस तरह 
शोक गीतों के रूप में हम कुमार-संभव के रतिविलाप और रघुवंश के अजविलाप को ले 
सकते हैं । 
कालिदास के काव्य की एक अन्य असाधारण विशेषता कवि की उपमाओं का चयन 
माना जाता है-- उपमा कालिदासस्थ । उपमा को यहाँ केवल एक अलंकार नहीं बल्कि 
सादृश्यविधान के सभी प्रकारों के रूप में समझना होगा । कुछ कविगष सादृश्य विधान को 
एक यान्त्रिक रीति से अपनाते हैं । उनकी उपमाएं और अप्रस्तुत बलात थोपे से प्रतीत होते 
हैं । वे वास्तव में कविता में कोई रमणीयता और ताजगी नहीं ला पाते । इस तरह के 
उपमाविधान से काव्यार्थ में कोई चमक नहीं आती और उसकी गति मन्‍द पड जाती है । 
पाठक का मन ऐसे काव्य से ऊब जाता है । माघ और भारवि की कविता में ऐसा दोष 


पाया जाता है । कालिदास के रहस्य विधान में यह दोष नहीं है । 
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कालिदास का उपमा विधान गतिशील है, बिम्बों की ताजगी से भरा है । इसीलिए 
मन को मोह लेता है । उपमाओं के प्रति ऐसी भावुकता एक अच्छे गीतकार में ही होती 5: क्‍ 
है । जिस तरह से उसका गीत आवेगी होता है, उसी तरह उसके गीत की भाषा आवेगी 


तीहै। उस भाषा में ठहरे हुए उपमानों को और गति की मन्दता कोई स्थान नहीं दिया 


(5६, 


जा सकता । कालिदास के काव्य में मन्दता का कोई स्थान नहीं है । उसके प्रबन्ध 
काब्यों में जहाँ पौराणिक आख्यान की वर्षना से मन्दता आती प्रतीत होती है वहीं कालिदास 

- अन्दर का गीतकार छटपटाने लगता है । वह अपनी कल्पना से ऐसा कथ्य सुनन 
करता है जहाँ कल्पना की कमनीयता और अनुभूतियों की मुत्तता उसकी कविता को गीत का 


प्रभाव दे देती है । इससे सारा काव्य रसपेशल प्रतीत होने लगता है । ; 


क 


कालिदास के अन्दर का गीतकार यह बात अच्छी तरह जानता है कि कविता में 
गेयता और भावों की तरलता जितनी अधिक होती है, उतनी ही अधिक वह्ह कविता मनोहारी 
होती है । यह बात जितनी मुन्‍्तक और गीत के बारे में सच है उतनी ही प्रबन्धकाव्य के 
बारे में भी सच है । संस्कृत कविता की तो बात ही कुछ और है, यह सच्चाई लोक 
भाषाओं के काव्य पर भी लागू होती है । हम आज की नयी कविता को देख सकते हैं । 
इस नयी कविता का स्वरूप मुत्तक जैसा है । यहाँ तक कि उसमें छन्‍्द का भी कोई 
बन्धन नहीं है । फिर भी आज की नयी कविता पाठकों के गले का हार न हीं बन पा रही 
है । ऐसा केवल इसीलिए है क्योंकि इस नयी कविता में गीत का कोई सौन्दर्य नहीं है । न 


इसके पास कोई छन्‍्द है, न कोई लय और न कोई धुन । कोई एक विचार हीता है जो 
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भावना और अनुभूति की गहराई भी नहीं रखता है । इस तरह से यह एक विचार की कुछ .... 


असामान्य शैली की अभिव्यन्क्ि भर होकर रह जाती है । रे 


डे 


इसके विपरीत स्थिति हम कालिदास के काव्य में देखते हैं । वहाँ प्रबन्ध काव्य 
में भी हमारा यह महान गीतकार गीत का जादू नहीं भुलाता । उसके कुमार संभव के 
हिमालय वर्षन में हम देखते हैं कि वहाँ भी गीत की तरलता है । उसका हिमालय 
कनन्‍्दराओं के मुख से बहने वाले समीरण से छिद्रों वाले बासों की बंशी बजाकर किन्नर 


सुन्दरियों के संगीत की तान संगति करता है: 


यः: पूरयन कीचकरन्ध्रभागान॒ दरीमुखोत्यैेन समीरणेन । 


उद्गास्यतामिच्छति किन्नराणांमनंग  लेखक्रिययोपयोगम्‌ ॥॥+ 


अपने प्रबन्धकाव्य के पौराणिक इतिवृत्त की नीरसता से उभरने के लिए बसन्‍्त गीतों 
की रचना करता हैं । उसके बसलन्‍्त गीतों के बिम्ब और मादक अनुभूतियाँ अच्छे से अच्छे 


हिन्दी गीतों को मात देने वाले है । उसके बसन्‍त गीत में मधुप अपनी प्रिया के साथ एक 


औ' 








| पुष्प की प्याले में मधुपान करता है और काल हिरन प्रेम में खिंचा अपनी प्रेयसी को 
गुदगुदाता है: | 


प्रेम वासना के ऐसे ही गहरे चित्र हम शिव की दीवानी पार्वती की साधना में पाते 


हैं । वहाँ भी कालिदास की कविता प्रबन्ध वर्णना न होकर गीत बन जाती है : 


अं परा3> काआ 3298 आया 3 २फापयडआआ, १०८५ ॥य७८०:5५+, कस धकापापप, "यस्‍ा७ ० ५४वापाथ. वादा स्‍कप्रज स्ादादारन बसपा 4७0. चप़पपपमा/+) ५ #ावासाक “पसमिज++० पश्ाउाम्पर+ ब८५४४७4+ पापकमाप; "वीक जपपेश>, चाहप्रपाराफ आतफ्रनयक भयारपपप+ सयारााअ5७ पकामफारा3 पमामाजापन जयाफकपा+ ॥020७22५ 4भाधशाभकका "ाप्फ्ाआं अवायापा- पाफपााता ध्मकम्माद ५॥सकरपक, भा पापा बे.तमपसका पवालापाआाक पाप+2०८+ गपकाकाक अरकएा॥७, अप पंप्पामधा।&- अगस्रामथा० अानअध्पवाफफ: पंदरर॑ापा० पश#न१९७ १०0० "प्र ध्यपथ-धाक "रा्रधपस्‍ा+ २७७०ाथक 


4. कुमार) 4.86 




















उपातवर्ष चंरेते घिनांकिन: सबाष्पकण्ठै: स्खलितैः पदैरियम । 


अनेकश:. किनन्‍्नरराजकन्यका. वनान्तसंगीतसखीररोदयत्‌. ।॥॥7 


कविता का कोई भी सहृदय पाठक जान सकता है कि कालिदास के इस छन्द में 


गीत पोर-पोर से गूँज रहा है | . 


रघुवंश यद्यपि प्रौढह़ मानसिकता वाले कालिदास की रचना है; इसमें गीतों की उतनी 


न 5५ 


अधिक ताजगी नहीं है, परन्तु इस प्रबन्ध काव्य में कालिदास के गीतकार का मन पूरी तरह 


सूखा नहीं । इस महाकाब्य में भी उक्षकी कमनीय कल्पना का लालित्य, इन्द्रिय संवेदनों 


को तृप्त करने वाले बिम्बों की योजना और मधुर ध्वनियों के प्रयोग अनेक स्थलों पर महाकवि « 


की कविता में गीत का आघ्वाद पैदा कर देते हैं । रघुवंश के द्वितीय सर्ग में नन्दिनी की 
गोचर यात्रा, नवम्‌ सर्ग में वसन्‍त सुषमा तथा त्रयोदश सर्ग में पुष्पक की व्योभयात्रा में हम 


सुन्दर गीतों का आनन्द ले सकते हैं । रघुवंश के वसन्‍्तगान में कालिदास ने ध्वनियों के 


श्र 


यमक से जैसा संगीत पैदा किया है, वह देखते ही बनता है । 


कालिदास के प्रबन्धकाव्यों में हुए गीत प्रयोगों से हटकर जब हम उसके नाटकों की 
ओर बढ़ते हैं तो पाते हैं कि वहाँ भी कालिदास का गीतकार नाठकों में अद भुत रमणीयता भर 
गया है । नाटक वैसे तो गद्य रचना ही होती है परन्तु जहाँ कहीं पात्रों की भावुकताभरी 
मानसिकता होती है वहाँ नाटककार गीतों का प्रयोग करके अपनी रचना को प्रभावी बनाता है 
नाटकों में गीतों के महत्व को हम आज की फिल्मों में हो रहे गीतों के प्रयोग से पहचान 
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सकते हैं । आज फिल्म का संवाद लेखक कोई है, गीत लेखक कोई है और उसका गान 


करने वाला अन्य कोई हैं । यह सब गीत के असाधारण सौन्दर्य के कारप होता है । 


नाटक में तो गीत ही नहीं पूरी संगीत योजना होती है । वहाँ गीत के अनुसार 


बाद्य और नृत्य भी होते हैं । यह तीनों अंग मिलकर ही संगीत कहे जाते हैं-- 


गीत॑ वाद्य च नृत्यं च त्रय॑ संगीतमुच्यहे । 


कालिदास का गीत और संगीत कितना प्रिय है यह तो उसके मालविकारिनमित्रम्‌ 


नाटक में आयोजित मधुर नृत्य-संगीत प्रतियोगिता से समझ सकते हैं । 


जब हम विक्रमोर्वशीय नाटक को देखते हैं तो वह नाटक तो गीतों के प्रभाव की 
दृष्टि से बेजोड़ लगता है । उसमें उर्वशी के लिए भटकते पुरुरवा के गीत तो अनुपम 
प्रणयगीत हैं ही, उनसे भी बढ़कर एकाकी भटकते पुरुरवा के जो भावधचित्र पाश्वगान से 
उभारे गए हैं, वे तो गीत साहित्य की अमर थाती कहे जा सकते हैं । वीणा की संगति मिल 


जाने पर तो उन गीतों में चार चाँद लग सकते हैं । 


अभिज्ञान शाकुन्तल के चमत्कारी प्रभाव में कालिदास की गीतियों का सबसे अधिक 
योगदान है । नाटक में सुन्दर गीत का प्रयोग श्रोताओं का मन कैसे चुरा लेता है, यह बात 


शाकुन्तलम का नाटककार स्वयं नाटक के आरम्भ में ही बता देता है : 
तवास्मि गीतरागेण हारिषा प्रसंभ हतः । 


शाकुन्तल में कालिदास के गीत सबसे अधिक हृदयस्पर्शी दो रूपों में मिलते हैं । 
प्रथम रूप तो उन प्रेम गीतों का है जहाँ प्रिय और प्रेयसी एक दूसरे के प्रथम मिलन के 














उत्कण्ठा के क्षणों को भोग रहे है । इन प्रेमी दुष्यल्त के गीत भावनाओं के स्तर पर और 


ध्वनियों के माधुर्य में आज के श्रेष्ठ कोटि के फिल्म गीतों से कम प्रभावी नहीं है । 
शाकुन्तला के प्रेमलेख तो किसी प्रेम गजल का एक छोटा सा शेर ही प्रतीत हीताह 


तब न जाने हृदय मम पुनः कामों दिवापि रात्रिमपि । 


निधर्ण तपति बलीयस्त्वयि वृत्तमनोस्थान्यंगानि ।। 


तुम्हारा दिल मैं नहीं जानती लेकिन तुम्हारे प्यार में काम मुझे रात दिंन जला रहा 


शाकुन्तला में प्रेम गीत का एक दूसरा रूप विप्रलम्भ गीत का है । वह गीत भो 


ठ 


शाकुन्तला के प्रेमगीत के सदृश्य ही लघु किन्तु वैसा ही प्रभावी है । यह गीत राजमहिंषी 


वसुमती का है । 


आभिनव मधुलोलुपो भवांस्तथा परिचुम्बय चूतमंजरीम्‌ । 


कमलवसतिमात्रनिर्दती मधुकर विस्मृतोउस्येनां कथम्‌ ॥। 


मधुलोलुप भौरे तुम चूतमञ्जरी का बार-बार चुम्बन रस पीकर कमल पांखूरियों में जा 


रम गए । कैसे निदेय ही ? इसे भूल गए । 


२ 


शाकुन्तल में ही कालिदास के गीतों का हम एक अन्य प्रभावी रूप भो पाते 


उ 


5 


वे गीत विदा होती बेटी के वियोग ताप क गीत हैं । कालिदास के इन गीतों की धरती 


भारतीय जीवन के लोकगीतों की धरती है । प्राय: प्रायः वहीं मर्मस्पशी कथ्य और वैसा ही 


मर्मस्पर्शी शिल्प । इस बवसर के लोकगीत आज भी वैसा ही स्वर अपनाए हुए है । 
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बेटी की विदा पर वे ही सीख और वे ही आँख । कालिदास के अन्दर का गीतकार इन 


सबसे गहरे जुड़ा और उन्हें अपने गीतों में भर लिया । 





कालिदास के समग्र कवित्व हमें इसी निष्कर्ष पर पहुँचाता हैं कि कालिदास वास्तव 


कक में 
्ै 


गीतकार पहले है प्रबन्धकार और नाटककार बाद में । इस महान कवि की सम्पूर्ण काव्य 
साधना का सबसे अधिक प्रभावी पक्ष उसका गीतिकाव्य ही है। ऋतुओं ने उसके गीतों को 
रूप रंग रस गन्ध स्पर्श सब कुछ दिए, गीत और संगीत दिए और उसके कवि मन को 
असाधारण रूप से तरल बना दिया । अनुभूतियों की इस तरलता ने उसके गीतों को वाणी 
को भी तरल बना दिया । भाव और भाषा की तरलता ने ही कालिदास को महान गीतिकार 


बना दिया जिसके ऋतुसंहार और मेघदूत जैसे प्रिय गीतिकाव्य रचने का गौरव प्राप्त किया । 











ऋतु 


९ | ऋतु 7 के 
का छः: ऋत॒ुओं के 


सुरम्य सौन्दर्य चित्र अंकित हुए है । 





संहार कालिदास का ऋतु गीतियों का मधुर काव्य है ।इस गीतिकाब्य में भारत 


यह गीति काव्य छः सर्गों, में. उप 
है । 
ऋतु वर्णन करने की अभिप्ररेणा कवि को कैसे प्राप्त हुई कवि के अरन्तमन में किर 
विशिष्ट कथानक के बिना माता ऋतुओं के प्राकृतिक सौन्दर्य को रूपाहित करना क्यों अभिप्रेत 
हुआ , इस विषय में कुछ <ि 


जन 


अभिव्यंजना के 


पाठक जानता है कि हमारा यह कवि प्रकृति का उन्म॒क्त गायक है अपनी राष्ट्रीय चेतना की 


वेचार कर लेना आवश्यक प्रतीत होता है । यह तो कालिदास प्रत्ये 


लिये उन्होंने अपनी प्रत्येक कृति में देश की प्रकृति के सौन्दर्य चित्रों को 


मनोहारी माध्यम बनाया है ।यही नहीं मानव जीवन और प्रकृति की सामरस्य को भी उसने इसी 


व्यापक दृष्टि से ग्रहण किया है ।ऋतुसंहार में भी कवि की इसी प्राकृति 
मिलता है ।संच तो यह है कि कालिदास की कवि चेतना भारत के प्राकृतिक सौन्दर्य की 
छटा से अभिभूत है । प्रकृति के सौन्दर्य चित्रों में वह भारत भूमि 


के रंगीन चित्र इन्द्र 
धनुषी चित्र देखता है और आहलादित होता है । हम यह देखते हैं कि सामान्य से सामान्य 
व्यक्ति का भी यह स्वभाव पाया जाता हे कि वह किसी सुन्दर वस्तु या व्यक्ति विशेष को 


देखकर प्रसन्‍न ही नहीं होता प्रत्युत उसके हृदय से उसके सौन्दर्य को प्रंशसा के उद्गार 


भी नि:सृत होने लगते हैं । इतना ही नहीं वह सौंन्दर्य में स्वयं अवगाहित हो । दूसरों 


के चेतना का परिचय 
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को भी अवगाहन हेतु आमन्त्रित करता है । युवा कवि कालिदास भी भारत की ऋतु सुष्मा 
से अनप्रणित एवं अभिप्रेरित होकर यदि ऋतु गीत गाने बैठ गया, तो इसमें कोई आश्चर्य 


नहीं । कालिदास का ऋतुसंहार वस्तुतः प्रकृति वर्षन का सूत्र ग्रन्थ है और उनकी अन्य 


कृतियाँ इसका भाष्य हैं । 





छञावर्णत किया है । इसके ऋतु गीतों में प्रकृति के सौन्दर्य का उददीपक रूप ही एकमात्र 
कथ्य है । उसमें किसी कथावस्तु की कोई इतिवृतात्मक टोह करना अनावश्यक है । ग्रीष्म 
आदि ऋतुओं के स्वरूप उनके स्वभाव तथा मानव जीवन पर पड़ने वाले उनके उद्दीपन 
प्रभाव को ही इस गीतिकाव्य का परम काबव्यार्थ कहा जा सकता है । गीतिकार प्रथम सर्ग, 

ग्रीष्म ऋतु के वर्षन में गीतिकार अपनी प्रियतमा को प्यार भरा सम्बोधन कर कहता है 
प्रिये देखो, यह घोर गर्मी का मौसम है । इस ऋतु में सूर्य बहुत ही प्रचण्ड हो जाता है, 


चन्द्र किरपें सुहानी लगती हैं, जल में स्तान करना भला लगता है । सांयकाल बड़ा रमणीय 





हो जाता है क्योंकि उस समय सूर्य का ताप नहीं सताता । काम भावना भी प्राय: शिथिल 


। | 


पड़ जाता संभवत: इस सन्दर्भ में युवा कवि की यह सूचना रही हो कि ऋतु राज 


बसन्त में कामोद्रेक द्विंगणित हो जाता है । अतएव बसन्‍त की परिसमाप्ति और निदाघ के 
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आरम्भ में काम शैथिल्य स्वाभाविक है । 


वसन्ते द्विगुष: काम: |“ 


गर्मी की रात में चन्द्र किरणों से रात्रि की कालिमा क्षीण हो जाने से चाँदनी राते बहुत 
ही सुहावनी लगती है । ऐसे ही उष्पकाल में जिन भवनों में जल यन्त्र (फब्बारे) लगे रहते 
हैं, वे भी अति मनोरम लगते हैं । ठण्डक देने वाले चन्द्रकान्त मणि और सरस चन्दन का 


सेवन अति सुखकर लगता है ।“ 


ग्रीष्म की चाँदनी रातों में धवल भवनों की छतों पर सुख से सोई ललनाओं के मुखों की 
कालि को देखकर चन्द्रमा बहुत ही उत्कण्ठित हो जाता है और रात्रि समाप्ति की वेला में 


उनकी सुन्दरता से लजा कर फीका पड़ जाता है ।॥४ 


ग्रीष्म ऋतु में मयूर, सूर्य के आतप से इतने परितप्त हो जाते है कि अपने पंखों को 


छाया में धूप निवारण के लिए आ छिपे सॉपों को भी नहीं खाते, जबंकि यह सर्प उनके भक्ष्य 


जंगल में फैली हुयी दावागित का भी सरस चित्रण कवि करता हैं । पर्वत की गुफाओं 


दिस 
| 


में हवा का जोर पकड़कर दवानल बढ़ रहा है सूखे बॉसों में चर-चर की आवाज आ 
रही है क्योंकि जलने से ये शब्द करते है । जो अभ* दूर थी वही दावारिन सूखे तिनकों 


में फैलकर बढ़ती ही जाती है । इसी तरह से इधर-उधर घूमने वाले हारेणों को व्याकुल कर 
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4.  कतुसंहार चन्द्रिका टीका पृ0 2 


ऋतुसंहार 4.2 


























देती है ।। इस तरह से कवि ने प्रथम सर्ग में ग्रीष्म ऋतु का हृदयहारी वर्षत किया है । 


द्वितीय सर्ग में कवि वर्षा ऋतु का वर्षन करता है । कवि कहता है कि वर्षी का 
मौसम कामी जनों को प्रिय होता है । वर्षा का मौसम एक राजसी ठाठ-घाट से आता प्रतीत 
होता है । राजा का वाहन यदि हाथी होता है तो वर्षाकाल का वाहन मेघ है । राजा के 
आगे-आगे ध्वज-पताकायें फहराती हैं तो यहाँ बिजली की पताकाएं फहराती है । राजा की 


यात्रा में नगाड़े बजते हैं तो यहाँ वज़्पात के शब्द नगाड़े का काम करते हैं । £ 


वर्षा ऋतु का पवन जो कदम्ब, सर्ज, अर्जुन, केतकी वृक्षों को झकझोरता है । वन 
उनके पुष्पों के सौरभ से सुगन्धित है । मेघों के सीकरों से शीतल है । वह किसे .. 


सुहावना नहीं लगता ॥“ क्‍ 


अन्त में कवि कहता है वर्षा काल अनेक गुणों से चिताकर्षक होता है । अंगनाओं में 
चित का हरण करने वाला है । वृक्ष लता वल्लरी, वृक्ष आदि का मित्र है और प्रेमियों का 


जैसे प्राष ही है । 


तृतीय सर्ग में शरद्‌ ऋतु का चित्रण है । गीतकार शरद्‌ को नवक्यूं की तरह चित्रित 
करता है । वह कहता है, प्रिये, देखो, अपने रूप सौन्दय से रमणीय नववधू की तरह यह 


शरद आ गई । फूले हुए कांस के फूल ही इसकी साड़ी है । सरोवर में खिले हुये कमल 


अष्मापपमक तय गरनवान 2होभ७; #ाऋ १०आअााभक, मकतापी० अदरक २०4० जातक अप भकंतमक4+ी +ाक्मममसा+ पापा पास यापाअमजआाक पाकाा॥०स “माता 00७3:08 ऋषाकरफपत "३० ३मतत पसकाकामा किन मिलन नमन अ आजम नल लक ज 3 भा नाली ७७श/७७४/७७४/७७/७७//७७/७४/७७४४/७७४/७७४//७एएआ सलपन्‍मजप+ परपरपपनन प्रकपापा प्रामडपनपप+ पाकापाप दाउपमापपरक जामाकममाए- अा्रन्‍नक अपार, 


4. ऋतुसंहार .25 


2. ऋतुसंहार 2.4 


5. पट: 2507 
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इसका सुन्दर मुख है, और हँसों की आवाजें ही इसके नुपूरों की रूनझुना है । पके हुए धन 


के पौधे के तरह यह गोरी हे, और लचकदार शरीर वाली है ।* 


प्यारी इस ऋतु में कांस पुष्पों से पूरी पृथ्वी सफेद दिख रही है, रातें चन्द्र किरणों से 
धवल कान्ति वाली हैं, हँसों के द्वारा सरिताओं का जल उज्जवल है, सरोवर प्रफुल्ल कुमुद के 
फूलों से श्वेताभ दिख रहे है । वनभाग सप्तच्छद के फूलों से और उपवन मालती पुष्पों से 


थे 


ए्वेतता लिए हुए है । 





वर्षाकाल चला गया है । मयूरों का नृत्य अब नहीं दिखाई पड़ता, उसके स्थान पर अब 
हंसावलि शोभित छो रही है । वर्षा में फूलने वाले कदम्ब, कुटन आदि तरूओं की शोभा अब * 


श्षोण प्राय है । अब उसके स्थान पर सप्तच्छद वृक्षों में पुष्प सौन्दर्य बिखर रहा है ।“ 


चतुर्थ सर्ग में हेमन्त वर्णन है । गीतकार ऋतु के नये-नये चित्र प्रस्तुत करता है । 
वह बोलता है, प्रिये, हेमन्‍त काल में ठण्डक की वजह से विलांसिनी स्त्रियाँ अपने बाहुओं में 
केयूर और बलय आदि आभूषण नहीं धारण करती, नितम्बों में नवीन वस्त्र एवं पयोघरों पर सूक्ष्म 


रेशमी वस्त्र धारण नहीं करती ।” 


प्रियंगू लता ठण्ड से पक गई है । वह ठण्डी हवा से कॉप रही है और उत्तरोत्तर 


पीली पड़ती जा रही है । यह बेचारी अब विरदणी स्त्री सी पीली ही रही है । 3 


>रनमाइमत, 'रापासातानाभ सामममउंबोन शाम 2मरमाभाक भाककल-क 23०+)कान >ललमननकान+ 2ाामामवाका भेंयमवभाका) ३33; “अनममममममाक क५रामनाशक ९५+तफा० १३ ५५०२०क अनननान आानननथ नमञ४०थ8 ९७७/पपा॥आ० भमसस्ाममायाह जधापनध्भमा ममता ० अमेमाभाक जॉमकराफापापः 2॥१वप०++ वनआआमहालभ भमकाकप्ा० अप्ापपाज७ 6ााता। पाह्भभया७ "मामा अााक्रकना फमकाकाम 


रू ते» रद /अमाननातकोओी “ंकाकाइनके: वाममाक्कॉलन। कमला परमकनकमो जमीन 'पामय्ेमा॥» अममपाा॥ रात फा#९४३०७ जमाना 3+33॥३७ पाक: आया >जका०क पान अदान्‍न्‍का» 2लत्फेटनलक बायमन्‍न्‍्जफाे 


4. ऋतुसंहार, 3.4 


2. वही. 3.2 
3. बही. 3.43 
4. वही. 4.43 


वह 


पञ्चम सर्ग में कवि शिंशिर का हृदयहारी वर्षन करता है । 


की ऋतु में चन्दन, जो चन्द्र किरणों की तर शीतल होता 


भवनों की छत ठण्डक के कारण 


सुखकर हीता है । 


बाहर हैं ऐसी युवतियों के चित्त को शिशिर काल व्यथित कर देता है । 


बोलता हे, प्रियतमे | 


इस काल में 


सुहावनी नहीं प्रतीत हीती । 


इस शिशिर काल में मीठा भोजन अच्छा लगता है । 


बिलासिनी की रमणेच्छा बलवती हो जाती है । 


है 
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वह कहता है प्रिये जाड़े 
बिल्कुल अच्छा नहीं लगता । 


जाड़े की बर्फीली हवा भी 


स्वादिष्ट भात, इख का रस भी 


टे 


षष्ठ सर्ग में गीतकार वसन्‍्त को एक आक्रामक योद्धा की तरह चित्रित करता है 


जिनके पति 


कि थ 
| 


देखों यह वसन्‍्त योद्धा कामी जनों के मन को बेधने के लिए आ गया 


इस वसन्‍त योद्धा के वाण आम के बौर है और उनमें घूमती हुयी भ्रमर पंज्कि ही घनुष को 


ठोरी: ही 


प्रिये, यह बसनन्‍त ऋतुराज है । 


यहाँ सब सुन्दर 


ही सुन्दर 


हे 


तरू कुसुमों से 


लदे हैं । जलाशय कमल पुष्पों से सुशोभित हैं, ललनाएँ कामातुर हैं, पवन सुगन्धित है । 


सुबह से शाम तक सारा दिन रमषीय लगता है ।* 


मानक नीम जन कम बी नारा ७७४/७४७३/१७७७//७७७७थ७ए 


१ 


० 
हक 


4. 


प्रिये, बसन्‍्त में वसुन्धरा नई बहू की तरह प्रतीत हीती है । 


ऋतुसंहार, 


वही 


वही. 6.4 


वही. 6.2 





७ 28008, 


, 


ही 


- ० 


इस समय धरतो 


रथ भापलमणपक वायामनकान आए॥2+७३७ १४७७०००। पालक! सेन००५ममज। परकाआ४0 ५००७७७७ 24०+भमाा» 'पायधमधाभ वरदान अमर “सभा ,+#-जारकन). मकवाामक २७७ ७»+मयाक पर 2+७भम+ पालक, ं्रामजात गनापा++» १५४ +॥रमनपामआ। अअमाका पहनना भााआरतान “जा॥+५००७ ५०७७३४आान प्यानालमा» 4प्रदयाकाप+ भाजकेनेक 4०४७७ पभरारना3» ६0034 ३७+ाककंन 





























अँगारे की तरह 


जल 


भँ 
कक 
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लाल-लाल पलाश के कुसुमों से छायी है । उसे देखकर लगता है कि वह 


कोई नव क्यूं लाल चूनर ओढ़ आयी है । 


इस तरह हम देखते हैं कि प्रस्तुत गीतिकाव्य में कवि ने प्रत्येक ऋतु के सौन्दर्य का 


पा, 


पत्रण 


ऋतुओं का कुछ ही चत्र चित्रित किये है । 


ऋतुसंहार का वस्तुतः प्रकृति वर्षन बहुत ही रमपीय और हृदयावर्धक है । 


की अल्पता किन्तु चित्रण की बहुलता है । 








_अलकटपतलनपरयरनगकननमत बरपायतकनममन। 


उनके कृतियों के शब्द अरपरिहार्य है; अपरिवर्तनीय हैं । 





यों का भाषा शिल्प: कालिदास के काब्यों में शब्दों की योजना का यही रहस्य है कि 


रसभेग तो अवश्य होगा । राजशेखर ने इस भाषागत 'निष्कम्पता को 'पाक' कहा है 


करते हुए प्रकृति के रंगीन चित्र प्रस्तुत किये हैं । यहाँ हमने विस्तार भय से प्रत्येक 


इसमें कथानक 


जो शब्द जहाँ पर प्रयुक्त किया गया 


है. उसके स्थान पर अन्य पर्याय शब्द रखने से यदि छेदोभंग न भी ही तो भी भावभंग और 


उनका कथन हैं कि सतत अभ्यासरत सुकवि का वाक्य 'वाक' को प्राप्त ही जाता है । 


'निष्कम्पता' का अर्थ है शब्द की स्थिरता अथवा अपरिवर्ततशीलता । जब किसी शब्द विशेष 


परिवर्तन करने से 'रसभंग' होने की संभावना ही जाये तब वह शब्द की निष्कम्पता की 


होती है । 


शाजशेखर ने आगे कहा है कि सान्‍्दर्यानुकूल पद का निवेश हुआ है अथवा नहीं । 


तक कवि का मन इस प्रकार के संशय में झूलता रहता है तब तक शब्द प्रयोग की निष्कम्पता 


ष्‌्के 


स्थिति 


जब 


बं 












































> 


काशांशुका विकथ्यदममनोज्ञवक्‍ता, 
सोन्मादहं सरवनूपुरनादरम्या । 
आपक्वशालिखचिरानतगात्रयष्टि : 


प्राप्ता शरन्नवधूरिव रूप रम्या ॥॥7 


इसी प्रकार वर्षा का यह शब्दचित्र जिसमें लगता है सारा वन खिल-खिलाकर हँस 


उठा है : 


"मुदित इव कदम्बैर्जातपुष्पै: समन्तातु 
पवनचालितशाखै: शाखिभिनृत्यतीव । *' 
ही सतमिव विद्यस्ते सुचाभ: केतकीनाम्‌ 


नवरसलिलनिषेकच्छिन्नतापोवनानत: ।"“ 


४७ 


गीत की भाषा का यही जादू है कि जो गाया जाए वह आँखों से खेल जाए । 





कांविवर कालिदास की सभी रचनाएँ वैदर्भी रीति में निबद्ध हैं । आचार्य वामन ने 
रीति का स्वरूप बतलाते हुए कहा है, 'विशिष्टपदरचना रीति. .... विशेषों गुपात्मा' 


जा 


विशेष ढंग की पद योजना को रीति कहा गया है । रीते गुणो पर आश्रित हीती हे । 


2 तजासा, भाय्ादाााक+ः गरम पान “मदर, स्फेप+४/तक व्2९१ २०02. पंनदाभ0 १७ रराशा “ाक्ाम्ापा॥ व्यास» पापाहमम गयदआाआकत मापा "वाइकरााा पकमालातक' पाय॥ढ0क, प्र: चाप ४५०५५॥४० "दाम पाना पा १ाामाना आका्र)३५+ १॥800७0७ 0ना#०७) १0९७७७३७७ ३०५७७७७७ "याभकसक भराइफवा अम्मा पकलयाएाा) ५३५७०४००७+ समाभ+ाक) 4शााभभाा आया २०६३७: काउशथाबक चयपभाा७ चाका।॥क पयामाामाक अयपााआ३ अ्ादपाकः ध्यापा» जा; भारत पाए आायमाहाकः चयाहआ 


पा ऋतुसंहार, 3.3. 


५० व 2-24 


है 
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यह रसभावादि की उपकारक हीती है । कालिदास की पदयोजना सदैव प्रसंगानुसार ओज, के 
प्रसाद एवं माधुर्यगुषोपेत है । उनकी पदों की य८ संघटना निश्चत रूप से रसभावादिं की 


अभिव्यच्कि में पूर्ण सहायक हुयी है । 


तियों में गृष योजना- 





काव्य के माधुर्य, प्रसाद और ओज गुष रस के नियत एवं स्थिर धर्म कहे गये हें । 


ये गुण प्रातेपांदित रस के उत्कर्ष के हेतु होते हैं-- 


ये रससस्‍्योंगिनो धर्मा:ः शौर्यादय इवात्मन: । 


उत्कर्ष हेतवस्ते स्युरचलस्थितयो गुणा: ।॥॥- 


मम्मट की .इस परिभाषा से स्पष्ट है कि गुणों की पदवी अलंकारों से ऊपर है । 
अलंकार तो काव्य के अस्थिर और अनियत धर्म है । अलंकार के बिना भी काव्य की 


सत्ता सम्भव है, किन्‍त गुष तो रस के नियत अथवा स्थिर धर्म हैं जो काव्य रस के 


उत्कर्ष के हेतु हैं । 





'माधुरय' आहादमय अथवा आनन्दस्वरूप है । संयोग श्रृंगारस के आस्वाद का आनन्द 
जिसने सहंदय का मन द्रवीभूत होता सा प्रतीत होता है । इसमें ऐसा प्रतीत हीता है कि 


उसका कक भकनओभक भराएालशकक जाप सपना 2व०१मर )अवालममन्‍ अनरयरा 3७०५७७ 2३ ताप) ऑकअमाक म्कपपरन्‍का» वममममअपान वेएवमनन 2०नननक6क धापक भय; गउकेनशा+ १#३०४५७॥ कमान उंमभा्यक सा++ 3५७७३: मम, भलउकतनना वावाधमार “फ#+प अपषामासान भक़ोगलन अप्माआक ५०/क्ानान७ भाकाकरमवा३ ७७०३+५०क, 2कआननप७ साथ» 2०अमाा जदतासाा» १८७+००७७» +७8#भगनन आनानवभाशक भाााभभोक आसन(पसपका ध८७७७४७ ०१३ सााक, +%४83७७७॥ जरभाआाभ चमक अतकभ५क, चामप९॥७ा+ बमपुफनाक 
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उसमें अलौकिक कोमलता व्याप्त हो गयी है । माधुर्य गुण का यही स्वरूप आनन्दबर्धन ने 
भी बतलाया है । उन्होंने श्रृंगार को परम आध्यादमय रस कहा हे और वे इसी श्रृंगार रस 
में माधुर्य को प्रतिष्ठित मानते है । श्रृंगार रस के आस्वाद में जो सर्वसाधारण की 
घिकाधिक तन्‍्मयता देती जाती हे वहीं श्रृंगार का माधुर्य है । संभोग श्रृंगार में जो माधुर्य 
उसकी अपेक्षा अधेक माधु्य करूण रस में है । करूष रस के माधुर्य से बढ़कर मारधुर्य 
विप्रलम्भ श्रृंगार में और शान्‍्त रस में जो माधुर्य हे वह विप्रलम्भ श्रृंगार से भी बढ़ा 


चढ़ा हे । का 


स् 


कालिदास श्रृंगार रस के सिद्ध कवि है । माधुर्य गुण उनकी श्रृंगारिक कविता का 


आभूषण है । माधुर्य गुष उनकी श्रृंगारिक कविता का आभूषण है । 


माधुर्य व्यंजक सुकोमल वर्णों पदों के कतिपय उदाहरण दृष्टव्य है- 


चज्चन्मनोज्ञ शफरीरसनाकलापा: 
पर्यन्तसंस्थितसिताण्डजपड़.क्तिहारा: । 


नद्यो विशाल पुलिनान्तनितम्ब बिम्बा 


मन्दं प्रयान्ति समदाः प्रमदा इवाद्य ।।॥“ 


यहाँ कोमल पदों की विशेष योजना उद्दीपन विभावों को पुष्ट करते हुए असाधारण 


आनन्द की जननी बनी है । 


नि नम नमन मलिक म न निल शशि लिन कील नीलिद न शशि श निशा नम निकल लि नदिल अल जनक नल ज भीम नल जज नजर नी नरम की आस कदम अभाव भागा आरा ाआीी७४७७री७॥७४७७७४/४७७७ऑीणएर॥७४श७७७शीए७७४/७७॥७//॥७७७४/७७७४७॥७७/७/७७ेएर७ ७७ /७७४ईी७एआ 
बजकर ७ 
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हारे: सचन्दनरसै: स्तनमण्डलानि, 
श्रोणितर्ट सुविपुलं रसनाकलापै: । 
पादाम्बुजानि कलनूपुर शेखरैश्च 


नार्य: प्रहृष्टमन सोष्द्य विभूषयान्त ।“ 


शरद ऋतु में स्त्रियों के क्रियात्मक बिम्बो में माधुय गुण प्रस्फुटित हुआ ! 
हेमनत ऋतु में स्त्रियों के सौन्दर्य अभिव्यस्कि में माधुय गुण प्रधान शब्दों से इस प्रकार 
प्रस्फुटित हुआ है :- 


काञ्चीगुणै: काञ्चनरत्नचित्रैनों भूषयान्ति प्रमदा नितम्बानू । 


न॒नूपुरैह सर्त॑ भजद््‌भ पादाम्बुजान्यम्बुजकान्तिभाजेज ।।“ 


दीर्घ समास के द्वारा कलिदास ने माधुय गुण को इस प्रकार स्पष्ट किया है- 


प्रियंगकालीयककुंकुमाक्तं स्तनेषु गौरेषु बिलांसि नीभि: । 


आलिप्यते. चन्दनमंगनाभिर्मदालसाभिर्मुगनाभियुक्तम्‌._।।४ 


कवि ने विभिन्‍न ऋतु वर्षन में स्त्रियों के हाव-भाव, कार्यों में स्त्रियों में नख-नशिख 


वर्षन में श्रृंगार रस को पुष्ट करने के लिए माधुय व्यज्जक ध्वनियों का प्रयोग किया है । 


>ककतपकतः तमाम सका पाकपा०», यनन्‍यक >कामजानज '+प्मम»+ «५>3७७ २; 3मममजक. पा मामा, अमाक» अकाल. फरासाभभ भाप्राा०भाक 333४५ ७७०3 आप+म्याक अपार “4020 "म+नतमक उमकनओ अपनाना पकााम +पपाजआम 3+3-3>5न शमाजानक सकल अनजजाामके वास्‍माकापक पामसकाका ेमोबाएर ाथापमनभक 3४328 काना). भमावानकाक चाा+3०)५ सवार >पांमममत भावमातमा) जाओ गाना5ा0 आकर पधा2++पाफ 0मरमावाना ब्भाकध्मयाक पपादाण, कमा ध्यमाा८अे धरफालाम॥ पहाममवयाजन धका४४ 


हर ऋतु संहार 3.20 । 
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उसरा 
प्रसाद, वह गुण है जो सभी रसें का एक ऐसा धर्म है जिससे सहदय सामाजिक... 


इस प्रकार विभोर हो उठता है जिस प्रकार अग्नि के द्वारा सूखा इंधत अथवा जल के द्वारा 


वस्त्र । चित्त में शीघ्रता से व्याप्त हो जाय, वह 'प्रसाद गुण है । ब्रसाद 
गण सभी रसों तथा सभी रसमयी पद रचनाओं में निवास कर सकता हैं । श्रवण मात्र से 
जिन शब्दों का अर्थबोध हो जाय ऐसे सरल और ललित शब्द प्रसाद के व्यज्जक है है गये 


दीप 
"श्रुतिमात्रेण शब्दात्तु येनार्थप्रत्ययों भवेत्‌ । 


साधारण: समग्राणां स प्रसादों गुणो मतः ।।"“ ऐ 


ऋतुसंहार की भावभूम ऋतुएं ही हैं कालिदास ने ऋतुओं का उद्दीपन रूप में 
वर्णन किया है । इसमें प्रसाद गुण की बहुलता है । कवि ने प्रवास में रहने वाले प्रियतम 


एवं उनकी प्रियतमा के विरह अनुभूति का कौमल रूप में वर्णन किया है जिसमें प्रसाद 


ब्थ 


गुण देख जा सकता है । 


ग्रीष्म वर्षत का अत्यन्त सरल और स्वाभाविक रूप में चित्रण हुआ है । प्रसाद ह 


गुण का उत्कृष्ट उदाहरण दृष्टव्य है- 


स्तेष हर्म्येषु निशासु योषितां सुखप्रसुप्तानि मुखानि चन्द्रमा: । 


विलोक्य नूनं भूशयुत्सुकश्चिरं निशाक्षये यातिहियरेवपाण्डुताम्‌ ।। ४ 


सात. अमर: चाकरक३ “बयपंज चपाभ;५3७ “पाप पदरकबा॥ पपपमअभ७छ पाक -सपपाफक व्यामरााभभ+ ाशकमम+ भार पाम्माम पका धणमामका' भ्रामक 'सराकाता- त्ंकेकाक पमपेज+ं अधााआक ऑफर सामगइुम98) अकायाा३० ३७००० सकल अमपामकभ पसमकनओ, अकनंभकत "न्‍ा्भाआ ध्यपफा+म3, ४४ाामक+ वयभाामाक निलदनिदीन जननी हादसा श७७४४७७/शएए धमाका 4यजप्रककीक भरप्रकातात गाप्ाभायफ, मिपंगाआक पेकमाका# परमााकाओ 
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ग्रीष्म ऋतु में रात में अपने भवन की छतों पर सुख से सोती हुई रमपियों के मुखों 
को उत्सुकता पूर्वक बहुत देर तक देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि चन्द्रमा लज्जा के .... 


कारण सवेरे के समय पाण्डु वर्ष का हो जाता है । 


इसी तरह अत्यन्त स्वाभाविक और शब्दों में सरल शब्दों में वर्षा ऋतु का सुन्दर 


चित्रांकन किया है : 





बहन्ति व्षीन्त नदन्ति भान्ति व्याय॑न्त नृत्यन्ति समाश्रमन्ति । 


नःप्लवंगा: ।।* 





शरद ऋतु में लताओं की शाखाओं की सुन्दरता रमणियों के अनेक आभूषणों से .. 


सुशोभित बाहों की सुन्दरता को हर लेती है- इसका चित्रण काव ने प्रसाद गुण से किया 


एयामालता: कुसुमभारनतप्रवाला: 
स्‍्त्रीपां हरान्त घृतभूषण बाहुकान्तिम्‌ । 
दन्तावभास विशद स्मित चन्द्रकानितिं 


केकेलिपुष्प रूचिरा नवभालती च ।“ 


शरद ऋतु में स्त्रियों के क्रियाकलापों के बिम्बों का वर्णन प्रसाद गुण से हुआ है- 


०००७. पापा साया फपाननकाओ 3०५०+वान जमरम+४थ २५५७३॥३०, पाकासा॥ा» १//पला प्यापकपाध8 मेकम)» कोन “>पमकाय >जरतारक जजाभा॥भ २७आआपकाा अपानवाान, अयुमाााआ+ जाओ) “23 आपका "॥ममया> आ2ा७ा७, अमान नायर कार» <स42४3.२ा#, >फ्रामा॥ पकने माकपा. परम. धर ारमकाक.समापाएल' ऋपरम) .आसाााका. लाना भमपतराा फंकररपमाआ> सोलआ९७3 >धनाला# १मांत धधातए. भा&ाा, भारत न्यापादाया॥ काकामोका» अगरकंममाक अमर पपपाभानवाक चााराआ अपर, 


4.. ऋतु0 2.49 


ऋतु0 ३/8 




















हार: सचन्दनरसै स्तनमण्डलानि, 
ब्रोषीतट॑ सुविपुलं॑ रसनाकलापै: | क्‍ 
पादाम्ब॒ुजानि कलनूपुरशेखरैश्च्‌ 


नार्य: प्रहष्टमनसोउद्य विभूषयन्ति ।।“ 


अन्या प्रियेण परिभुक्तमवेक्ष्यगात्रं, हर्षान्विता विरचिताधरचारूशोभा कूर्पासक परिदधाति 


नखक्षतांगी व्यालम्बीनीलललितालक कुडिचताक्षी ।“ 


इसी प्रकार शिशिर एवं वसनन्‍त ऋतु वर्षन में भी प्रसादगुण वाली अभिव्यस्तियाँ 


मिलती हैं : क्‍ 


न चन्दनं चन्द्रमरीयिशीतलं 
न हर्म्यपृष्ठं शरदिन्दु निर्मेलम्‌ । 
न वायवः सान्द्रतुषारशीतला 


जनस्य पित्तं रमयन्ति सांप्रतम । 


वसन्‍्त ऋतु के सौन्दर्य चित्रष में प्रसाद गुण युक्त रीति दर्शनीय है : 


सर... "पाताल मर जैतंसाममा व्यपदयाका+ कन्या पादाप्राकाभ परमा»का पाय3+७७ ाा2७ २७३३७: अप्यदा+न “परम २५,७७३ ५४४५००)३०.पाममातक पालन ६०४७ भकाा0 अप्मप)) चारआफ्रफा भथंधअ90, पाफाएका पारा) व्यामामाना फरमान रमन रास» जध्याफमका, अहम)» अयारंभरकन ेमलादपाान भापब्णयुता जाप कक2५3७. मोम २) फकााक.भवाएरणकाक, वफपाणा वा दादा भाप प्रमाा॥ “पाया व० पा शरदापमा आरकप्यमन २०३७॥७०३ धयपा/६००७ रो वाापाका॥, पााका2अम, 





4... ऋतु0 ३/20 
2... ऋतु0 4/7 
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दुमाः सपुष्पा: सलिलं सपद्य, 
स्त्रिय:ः सकाया: पवनः सुगन्धि: । 
सुखा: प्रदोषा दिवसाश्च रम्या: 
सर्व प्रिये चारुतरं वसन्‍्ते ॥॥7 
"वापीजलानां मषिमेखलानां, 
शशांकभासां प्रमदाजनानाम्‌ | 
आश्रद्वुयाणां कु सुमान्वितानां 


ददाति सौभाग्यमयं॑ बसनन्‍तः: ।।“ 


ओज वह गुण है जिसे सामाजिक के हृदय का विस्तार अथवा चित्त का प्रज्वलन 
धधक उठना कहा जा सकता है जो वीर रस में स्वभावतः: हुआ करता है और उससे ऐसा 
प्रतीत होता है. जैसे चित्त की सारी शीतलता अकस्मात्‌ नष्ट हो गयी और उसके स्थान पर 
चित्त उद्दीप्त दो उठा । वीर रस तो ओजस्वी है ही, किन्तु उससे अधिक ओजस्वी है 
वीभत्स रस और बीभत्स रस से भी अधिक ओजस्वी रस है रौद्र रस । इन तीनों रसों में 
उत्तरोत्तर बढ़ती हुई ओज॑स्वता का कारण यह है कि इसी क्रम से इन तीनों रसों से सहृदय 
का चित्त अधिक उद्दीप्त हो उठता है । ऋतुसंहार में माधुय एवं प्रसाद गृष के पश्चात 


ओज गुप भी झलकता सा प्रतीत होता है कतिपय ओजगुष के उदाहरण दृष्टव्य है-- 


्यवासाप०, पं समा भकाा#रा० +म2॥2७ 322५५ ५४३७७/%७७० १६३३३ भव सका, सोडाापवाभ पाक :अअजमादु अदलअकपग) २७॥७०॥९३ "७ कक, प्लस भाप जा धयुाा०१७+ अधालसा पहंमफेजे आधार पापा ७४30७४७० पका) मारकर अराामाक+ चपा०30७ >परमाभक ऋमााभ+ पाक. आया अायापा, समाधान वालगक पाप भप्रसासम अ्ामपामदक अयपमामंक भयाारथअ० व्यकमाकापन नाक तापक अपाताकक १७४::७७ भाम4ाथ2) परम यरप्ापक भभााभ<त चा५ता2क७ अरभाा4८ पांजारआक नान्पापं-न 


(. ऋतु0. 6/2 


2. ऋतु0 6/4 
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ग्रीष्म ऋतु में वन में उठती हुयी दावारिन वायु से भड़क उठने पर उसकी लपटे 
समस्त पशुओं को जला डाल रही है सूखे बॉँसो और घास को आगे बढ़कर पकड़ रही है । 


इसका चित्रण कवि ने ओज गुष में किया है, क्योंकि यहाँ निवाक का आक्रामक चित्र है: 


ज्वलंति पवनवृद्ध: पवव॑तानां दरीषु 
स्फटति पटुनिनाद: शुष्क वैशस्टालीषु 
प्रसरति तृणमध्ये लब्धवृद्धिक्षणेन 


ग्लपयन्ति मृगवर्ग प्रान्तलग्नों दवाग्नि: ।।“ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि कालिदास को रसशित गुणों की अभिव्यंज्जना में... 
अभूतपूर्ण सफलता मिली है । ऋतुसंहार की शैलीगत विशेषताएं सुगठित परन्तु सहज संक्षेप 
भृदु गांभीय और स्निग्ध उदारता, पद्यगत उच्चस्तरीय स्वर सामंजस्य परिष्कृत और प्रांजल 
सौन्दर्य और सबसे बढ़कर ऋतुगीतों के इन कतिपय निदर्शनों से यह जाना जा सकता है कि 


कालिदास के गीतों की भाषा वैदर्भी शैली की प्राज्जल भाषा है । इसमें सर्वत्र गीतोचित 


माधुय है । 


का अलंकार शिल्प- ं 





कविवर कालिदास ने अलंकारों के प्रयोग में सूक्ष्म ममज्ञता का परिचय दिया है । 
काव्य प्रकाशकार मम्मट ने अपने काव्य लक्षण में 'अनलंकृती पुनः क्वापि' कहा है; जो 


कालिदास पर पूर्षतः परिचतार्थ होता है । उनकी कविता में अलंकार बोझ स्वरूप नहीं 


दृष्टि गोचर होते है । उनकी भाषा में स्वभावतः आये अलंकार सहृदय पाठक को 


रसानुभूति में विशेष सहायक सिद्ध हुये है । 


उनममकक, अधा७+७ जममकार+ १७०८»»ज अभाक आमाओ++७०७ ज.॥2अमात, भा+ममपता भाप राह. धवव+38: 32-अमात उमामायाफ रमकभक पयााकमस्‍मत पापाकन०- पापा) वॉक ९७३ > नाम: "यारा 25 आरा, भरमतकडक 2+५अाक+.. पका 2+ “कामदामाक.पापापपता पक्का कलम, 


्याकमा/+ आहार अप फाप 0फामसेंशे) पाासॉसेएके, अधंनडमपक भ#प्रकापाक पापा पाममयांमभन पढाकामात) ,काराभपा भला, भरना अभाभाा७- उमा अमन 9 वशाााक पायामाआक आाआाउा+ पाकर भला प्याधलाा+ पहआपकाक अभामारक, 
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वैसे भी अलंकार कोई अलग अस्तित्व नहीं रखते । वे भी भाषा रचना की 
अलग-अलग पद्धतियाँ ही होते हैं । जिस पद्धति से कथन अधिक प्रभावी बन सकें वही 


पद्धुति काव्योंचित होती है । यही अलंकार प्रयोग की स्वाभाविकता होती है । 


उपमा अलंकार- 





कालिदास उपमा के सम्राट माने जाते है । उनकी उपमाओं का जो सौन्दर्य उनके 
महाकाव्य नाटकों में दृष्टिगोचर होता है वैसो रमणीयता ऋतुसंहार में नहीं आ पायी है । 
फिर भी काव्य के भाव सौन्दर्य के पोषण में सहायक अवश्य सिद्ध हुये हैं-- यथा चन्द्रमा 


र्कः 


की चॉँदनी से सुशोभित रात्रि की उपमा विलासिनी रमणियों से दी है जो अत्यन्त मनोहारिणी 


सस्मितजिब्नवीक्षतैविलासवत्यों मनसि प्रवासिनामू.। 


* 


'"संवेश्रमै 





नंगसंदीपनमाशु कुर्वती यथा. प्रदोषा: शशिचारूभूषणा: ॥।' क 


दवाग्नि की उपमा पूर्ण विकसित कुसुम्भी के लाल पुष्प व सिन्दूर से की गई है । 
जिसका स्पष्ट चित्र ही समक्ष उपस्थित होता प्रतीत होता है ।“ 
वर्षा ऋतु में बहता हुआ कीड़ों तथा कूड़ा व कवाड़ मुक्त जल की धारा में सर्प को 


उपमा कांवे की कितनी यथार्थ कल्पना है : 


है ऋतु0 4॥/]2. : 


2... ऋतु0 ॥/24 











2] 


पद) 





विपाण्डुरं॑ कीटरजस्तृषान्वितं. भुजंगवद्धक्र गतिप्रसर्पितम्‌ 


ससाध्व सैर्भेककुलैनिरीक्षितं प्रयाति निम्नाभिमुखं नवोदकम्‌ ।।* क्‍ 


शरद ऋतु में आकाश मण्डल ऐसे राजा के समान सुशोभित हो रहा है, जिस पर 


सैकड़ों चमर डुलाए जा रहे हो ।॥“ 


॥ अलंकार- 








ऋतु संहार में उत्प्रेक्षा का सैन्दर्य भी देखते ही बनता है : 


ग्रीष्म ऋतु में रात में अपने भवनों की छतों पर सुख से सोती हुई रमणियों 
मुखों को उत्सुकता से बहुत देर तक देखता हुआ चन्द्रमा ऐसा प्रतीत होता है कि वह 


लज्जा के कारण प्रातः काल पाण्डु वर्ष का हो गया है ।४ 


रवि की किरणों से अत्यन्त झुलसा हुआ यह जंगली सुअरों का शुण्ड अपने 
लम्बे-लम्बे थूथनों से नागरमोयो से भरे बिना कीचड़ वाले गडढो को खोदता हुआ ऐसा मालूम 


पडता है मानो धरती के भीतर ही घुस जाना चाहता है : 


सुभद्रमुस्त परिशुष्क्रकर्दमं, 
सरः खननन्‍नायतपोत्रमण्डलै: 


रवेर्मयूरपैरभितापितो भू 
वराह यूथो विशतीव भूतलम्‌ ।” 


माह ध०+ कप ऋमभभपाधक सम वि; पदपतान उत्परअके 'कााप्रा/ प्याकपतात फषयापामाा पुयुनाथाना ब्रा श्यम्पाप+) >अजबकः पराकाफक अदाएममआाकक बडी++4७ १रायआआशा गंदतमाक आमासकामओ व्यक्त प्राधीमायोपता का्रथाात पपमपरोका+ पाग्रप0७. शाशपा्रय- श्रयााधका, हाफ, 


अदा. 3ा॥ामक+ मप+ जा4: ०३ अकाफराे पा पायामंग) पंप अपअमकामत पप्राका भापप्न्‍पं, पका सादधपाक, 'यमभजताक व्यापक भथाााका काम सामा-ा5७ जमा वधप्रमाा+ का्फरेप) अपपोक्रसेक भफ्ामसक भरापाउक, 


॥ ऋतु0 2/3 
2 ऋतु0 ३/4 
आप ऋतु0 4/9 


ऋतु0 ॥/7 
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वर्षा काल का वर्षन करते हुए कवि की कल्पना उत्प्रेक्षा अलंकार में अवलोकनीय 


73& 


"'मुंदितं इव कदम्बैजीपुष्पै: समन्‍्तात्पवन चलित शाखै: शाखिभिनृत्यतीव । 


हसितमिव विधते सूचिभि: केतकीनांनवव सलिल नि्वैकॉच्छन्नतपोवनान्तः ।।"* 


ऋतु प्रभाव से अभिनवता वन में कितनी सजीवता उत्प्रेक्षोओं से गीतकार ने भर 


दी है । 


रूपक अलंकारु- 





शरद ऋतु का वर्षन करते हुए कविता कामिनी के विलास महाकवि कालिदास ने 
अपने ऋतुसंहार गीतिकाव्य में रजनी का वर्षन नयी नवेली दुल्हन के रूप में रूपक अलंकार 


में चित्रित किया है : 


"तारागणप. प्रवर भूषपभुद्द हन्ती, 
मेघावरोध परिमुक्त शशांक वक्‍ता । 
ज्योत्स्नादुकूलममलं रजनी दघाना, 


वृद्धें प्रयात्यमुदिनं प्रमदेव बाला ।।"“ 


पा 





मान अलंकार- 





ऋतुसंहार में भ्रान्तिमान अलंकार का एक प्रयोग बहुत ही चारूतर मिलता हैं । 


उनपर जकाकाओ॥॥0 व्पाकभममक, अमभा पभ+भ»भ भाकास्‍कनकन अासालम#+ फाआफाम- पाक प्रपननलनक "अमान अध्ययन 49० +०>अमाओ अमवानान परम 3७२२--3. यामनन अिन्‍नीनन- चना जनमननमन मानव. परनपपमफान उपणन्‍नारत.. लक नरञननीनशान. विनाकननन«> अ-ोयाए चने अमान. अन्‍नमपमत्क, 


उन्‍कअज कस परजल+ कमकाका "जानकी 'रालममओभ..ासामक' वहस्काम) . ७३०/अपकका "पाता. ++ममत.ा-. पाममाइकानन.. अामतत.. ल्‍इ४+लाक )५३७कालक,. अकाकमन: भलोमयमा। भावना अकाल वध अमाक 


॥ न्‍न्‍न्‍- 


ऋतु0 2/24 


0 377] 




























अलंकार- 





ऋतुसंहार में भ्रान्तिमान अलंकार का एक प्रयोग बहुत ही चारूतर 
मिलता है । 

ग्रीष्म ऋतु में सूथ की प्रचण्ड धूप से अत्यन्त तपाए गए मृग, जिनके तालू अति 
प्यास के कारण सूख गये है, वे एक वन से दूसरे वन में अंजन के समान नीले नभ को 


जल समझ कर दौड रहे है : 


मृगा: . प्रचाण्डतपतापिता भृंश, 
तृषा महत्या परिशुष्क तालव: । 


वनान्‍्तरे तोयमिति प्रधांविता 


हे | 


4 


४. 


निरीक्ष्य भिन्‍नाञ्जन सेनिभं नभः ।। 








स्वाभावोक्ति अलंकार का प्रयोग ग्रीष्म ऋतु वर्षन प्रसंग में दृष्टव्य है : 


ग्रीष्म की ताप से व्याकुल सिंह की दशा का कवि ने कितना स्वभाविक वन 


किया है । 

तृषा महव्याहतविक्रमोद्यम: 

शवसन्मुहरर्द्रविदारितानन: । 

न हन््औरेएपि गजान्मुगेश्वरा- 
; बिलोलजिहरचलिताग्रके सर: ।।“ पु 
4.. ऋतु0 .474 





हि वहीं. 4/4 

























से ग्रीष्म की ताप से जंगली भैसों की दशा का स्वाभाविक चित्रण किया है:- 





सफेनलालावृतवबक्लसंपुटविनि:.... सृतालोहितजिहमुन्मुखम्‌ । 
षाकलोेने: सृतमंद्रिगहारादवेक्षमाणं॑. महिंषीकुलं॑ जलमू. ।। 


ऋतुसंहार की गीतिकाओं में जहाँ एक ओर सादृश्यविधानमूलक अलंकारों का 


हः शा 


सौन्दर्य छलकता है वहीं दूसरी ओर ध्वनिमूलक अलंकारों से भी यथास्थान प्रभाव पैदा किया 





: गया है । ऋतुसंहार के गीतों में अनुप्रास की छटा अनेकत्र बिखरी हुयी है-- अलनुप्रास 
अलंकार का एक अतिशय सुन्दर प्रयोग वर्षा गीत में अवलोकनीय है : 
बहन्ति वर्षन्ति नदन्ति भान्त 
द व्यायन्ति नृत्यन्ति समाख्क्ष्यन्त 
| नद्योधना मत्तगजा वनान्ता: 


प्रियांविहीना: शिखिनः प्लवंगा |“ 


इस गीतिका में दन्त्य और अनुनासिक ध्वनि की निरन्तर आवृत्ति से वर्षा का एक 


सघन बिम्ब उभंर कर पाठक के मन पर छा जाता है । वसन्‍्त की शोभा के वर्षन के 


प्रसंग में भी अनुप्रास की छटा देखते ही बनती है : 


दमन पक. माम'सय० सपा वपामाामक प्ा/प80० चमक भाापााममं अरप्रााक+ भोज॑केटाा) अभाएधा+ मप्र अप अलभाी +3828330+ कलम अलपकदाक० सपा, भाव लांसा# पनांपवा+ उसका) पापाथ अधामात्ाक परपी.ए) श्र्ाक७ मना सजअभपप पाया» ऋधकााााक वामसपमन, फपपरल्‍रक ३००८०४३९ समय सामाल+ा पामापा॥ पकयपानवाक धयपाममकः धादााअ आकाममाक शाप धराकपाकक अपरस्‍ााअ भषाए४४५ा७ साक्रम्मयाफ 4 फपे पॉजेअंधारक् पंधाायााक ध्यम्पाा३) गाए: )७: १ाइंत्रमारम भरा ध्यमप्रकोग 


|. ऋतु0 ॥/27 
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आग्रीमञजुलमञज्जरी वरशरः स्हिकंशुक॑ यद्धनु- 
ज्यायस्यालिकुलं कलंक रहित॑ हनत्र॑ सितांशु सितम्‌ 
पन्‍्तेभो मलभानिल: परभूृता यद्वन्दिनो लोकजि- 


त्सों3 वो वितरीतरीतु वितनुर्भद्रं वसनन्‍्तान्वित: ।।* 


इस वसन्‍त गीत म, न और अनुस्वार के बार बार प्रयोग से वसन्‍त का नतेन सा 


हो उठता है । गीत मन में गूँजने लगता है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि ऋतुसंहार के प्राषभूत गीतों में अलंकार प्रभाव पैदा 
करने वाले है । वे गीतों के रस श्रृंगार के पोषक हैं, तथा प्रकृति के रमषीय स्वरूप को 0 
और अधिक उत्कर्षता प्रदान करते हैं । गीतों में उकेरा गया प्रकृति का मनमोहक स्वरूप 


सहदय पाठक को आत्मविभोर कर देने में समर्थ है । आत्मविभोर कर देना ही गीत की 


सफलता | 





छा... 





ऋतुसंहार का कवि सभी ऋतुओं में प्रकृति के उद्दीपन चित्रण से अपनी प्रेयसी के 
हृदय में रति भाव को जागृत करता हुआ सहृदय पाठक को श्रृंगार रस की विविध 


याँ कराता है । प्रसाद गुण तथा वर्षों का मज्जुल प्रयोग श्रृंगार के पोषण में विशेष 





अनु 
सहायक सिद्ध हुआ है । भ्रीष्म वर्णन का यह गीत देखिए : ब 


'कर+0०४०७, परयरमपा३+ परंपरा» कामपश॥2७). पिरफमया॥) आननप्रगाक भअन्‍रमाा ब्यक42४. १ा22१पाममा पता) वपप्रम्याओ करी भय ामयपआ्क पऋकालेग:७ पपरमआा>, आपस ६७काय श्रद्धा स+म्बरापा> प्रामयाकमक, 





अमप्रत्सा७,.क दिकाय> +00॥ 3७ 4५.५॥७४७ «दाताक्ामा+ भकसामशा+-3ाअयममा+ 2ारपपक पाकाप पर फेक पंड गापअ2++ ससाथाआध७ 2००३३... पा "दापाकाणा पर ज2अधयाक: ापारनएाम पापनपोफ धापाा4+ शाप अया200 पराा० अपाामतत चर राआउम> अापआकक+ भाताममात बधामियका पा: 



















छः 


नितम्बबिम्बै: सदुकूलमेखलै:ः स्तन: सहाराभरणः सचन्दनै: ; 


शिरोरूहै: स्नानकषायवासितैः स्त्रियों निदाधंशमयन्त कामिनामू ।। 


सजी-धजी प्रेयसियों की सुन्दरता प्रेमियों के मन से गमीं की तपन दूर कर 


वर्षा ऋतु के वर्षन में कावे प्रकृति के उद्दीपन स्वरूप को प्रस्तुत करते हुये 
गरजते हुए मेघों की शोभा से नाचते हुए मयूरों की सुन्दरता से श्रृंगार रस की अनुभूति 


कराता है : क्‍ 


सदा मनोज्ञं स्वमदुत्सवोत्सुक॑ विकीर्णाविस्तीणकलापालोभितम्‌। 





ससंप्रमालिंगन चुम्बनाकुलं प्रवृत्तनृत्य॑ कुल्मढी बहिणामुः 


०. कि 


श्रृंगार रस में सराबोर कर देने वाला वर्षा ऋतु का एक यह गीत भी दृष्टव्य हैं: 


की 


बन 


दघति वरकुचाग्रैरून्‍नतैहरियष्टिं 


प्रतनुसितदुकूलान्यायतै: श्रोणिबिम्बें: । 


नवजलकणसेकादुदगतां रोमराणीं 
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पारदर्शी साड़ियों से चमकता नारियों का शरीर सौन्दर्य | उस पर भी बरसात कौ 


बूँदों से कली सी रोमराजि प्यार में डुबो देती है । 
नववधू सी आ गयी शरद्‌ किस भावुक मन को उद्देलित नहीं करती । 


फूले हुए कांस के वस्त्राधारण किए हुए, मतवाले हँसों की सुहाग्नी बोली के बिछुए 
पहने, पके हुए धान सी लचीली, खिले हुए कमल के समान सुन्दर मतवाली यह शरद ऋतु 
नई-नई ब्याही बधू के समान आई है ।” शरद ऋतु में प्रमदा बाला की भाँति रजनी सहंदय 


ने कामी जनों के हृदयों को आकर्षित करने वाली अंगनाओं के सौन्दर्य को पराजित कर 


शरद ऋतु की सुन्दर शोभा चन्द्रमा की कान्ति को छोड़कर सुन्दर स्त्रियों के मुख में द 
पुर्ें गयी है । हंसों की मधुर ध्वनि रत्न जड़ित नूपुरों में चली गई है और दोपहरिया पुष्पों 


की लालेमा को त्याग कर उनके मनोहर अधरों में बस गई है । > 


शिशिर ऋतु के वर्षन में प्रिय एवं प्रेयसी की काम के प्रति उल्कण्ठा को प्रदशित 
करते हुये श्रृंगार रस को पुष्ट करने का प्रयास किया है । सुन्दारेयोँ जिनका मुख पुष्पों 
से बने आसव को पीने से सुर्गन्धित है आजकल पान खाकर इत्र फुलेल लगाकर मालाएँ पहनकर 


अगरू की धूप से खूब सुगॉन्‍्धत अपने शयनगृहों में उत्सुकता से जा रही है । कं 


नमी की नल मन >>. भी ना 2 बी०४७७४७७७४//४७४४एऑ/,एआई सता फमाअ95७ अम्यडीग+ 'अधाउप+ धरमपपडक समवयाजफ बफपोफ्र भय क्या पयपभापमात भरदयाप्तक पाक साधा अमास्या 


मान्य का ७ अेवाआा+ परजसा0७ पाप_ा॥४का पहदक्रक० अपकतथा पापा चंशमायकत- वाद्य कामना पराकासमक अधधआाउन कपपांसत' अवलउक भापबउंपाफ' बंका" 


0) ऋतु0 ३/ 
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वासन्ती वातावरण का मादक प्रभाव किस तरह स्नेहीं जनों को प्रभावित करता है 
इसका वर्षन प्रमुखता से किया है । कलिदास ने वसन्‍्त के मदनोद्वीपक स्वरूप का चित्रण 


इस प्रकार किया है :- 
वृक्ष पुष्प मुक्त हो गये, सरोवरों की जलरांशि कमलों से उत्कीष॑ हो उठा है ; पवन 
सुराभत हो गया है दिन सुरम्य बन गया है और स्ध्या सुहावनी हो उठी है । इसी कारण 
स्त्रयाँ सकाम ही गयी है :- 
द द्रमा:. सपुष्पा: सस्‍लिलं सपद:, 
स्त्रियःः सकामा: पवनः सुगन्धि: । है 


सुखा:. प्रदोषा दिवसाश्च रुम्याः, 


जम 


सर्व॑ प्रिये. चारूतरं बसनन्‍ते ।॥॥४ 


वसन्‍त ऋतु के आगमन पर कामदेव स्त्रियों कौ इतना पीड़ित कर देता है कि उनका 
शरीर पीला पड़ जाता है । मद से अलसाई हुई बारम्बार जंभाई लेती है और फिर भी उनके 
सम्पूर्ण अंगों में सुन्दरता भर जाती है । कामदेव रमणियों के विभिन्‍न अंगों में अनेक रूप धारण 


करके निवास करता है :- 


मदिरालसेषु, 
गण्डेषु पाण्डु: कठिनः स्तनेषु । 


मध्येष. निम्तो. जघनेषु पीनः 


स्त्रीणामनंगों बहुधा स्थितोउ्य ।॥।॥“ 


निधीननिशीन नमन न त + अब गम जम: १४४७७७/७एएआआई सवकाकम्+ र#न्‍कदाकअ बता०४ ०3 पा५ाकम वेपआमिमंओ मप्रपपर ऋषमकाओ “कमाया पकााकार+ भामगालन, 


0५ ऋतु0 6/2 





वही 6/2 








मनस्विनी स्त्रियों के मन भी इस बसन्‍्त ऋतु में डिग जाते हैं :- 


आकंम्पतानि हृदयामि मनस्विनीनां, 
वातैः प्रफुल्ल सहकार कृताधिवासी: । 


उत्कूजिते: पर भृतस्य अदा कुलस्य, 


श्रोत्र प्रिये मेंधुकरस्यं॑ च गीत नाबैं: ।॥। दे 


कामदेव को बढ़ाने वाले रसायनों का वर्षत कवि ने इस प्रकार किया है-- मन को 
लेने वाली सन्ध्या, खिली हुईं चाँदनी, कॉकेल की मदमाती कूक, सुगन्धि से भरा हुआ पवन, 
मतवाले भ्रमरो की गुंजार एवं रात्रि के साथ समय मधुपान ये सब इस बसन्त ेंतु में कामदेव को * 
उत्तेजित करने वाले रसायन है ।“ 


इस प्रकार प्रत्येक ऋतु में सहज प्राप्त बस्तुओं से विरही जनों की हृदय की भावनाओं को 


उद्देलित कर रसानुभूते की जो क्षमता कालिदास द्वारा प्रदार्शश की गई है । वह अन्यत्र दुलंभ 


है । राते विलास के मनोहारी प्रसंगों को प्रस्तुत करने के कारण ही कविवर कालिदास को 


'शंगार दीक्षा गुरूु' की उपाधि से विभूषित किया गया है । 


ऋतुसंहार का छन्‍्द: शिल्प 
गीत के लिए अन्य शिल्पों से कहीं अधिक महत्वपूर्ण उसका छन्द होता है । लय पूण 


छन्‍्द ही गीत का सही छन्‍्द होता है । कालिदास ने अपने कार्यों में छन्‍्दों का प्रयोग विषय 


वकममाक, रसम3९० ऋड++न्‍ान 2ममा+ा+ २ “मे +मामन» “माकतक "अभकनम_ पकल विधिलिनिदीनिन नदी 8 ७७७४७७४/५१७७४७"एएएआ अामाश॥भ वाइममियक मवपाममभा» अस्पापपेओी १रजरिमिकआ प्रकशकाएत, चाहत ऑशभाालकाक, 


सर्प ० 43388 ा#४३७७ पं 2०823, .ापफामफ/ मातम, गातनाओप+ पमाकाक वााफाओ..'काल)अामाल' आपका). पाना सके कअसन्‍कथ 


4. ऋतु0 6/34 


ऋतु0 6/35 














































अनुरूप किया है । 


क्षेमेन्द्र ने अपने ग्रन्थ सुवृत्त तिलक में कहा है : 
काव्ये रसानुसारेण वपेनानुगुणेन च । 


कुर्वोत सवंवृत्तानां विनियोग विभागवित्‌ ।।४ 


काव्य में रस तथा वणे विषय के अनुसार हन्दों का विवेक पूणे॑ विनियोग करना 


छन्दों की गति एवं लय, रस तथा भावादि की प्रेषषीयता के साथ पूरा तालमेल रखती 
है । कालिदास ने रस को सहृदय हृदय तक पहुँचाने के लिए नाद एवं गति के अनेक 


उन्दों रूप सूत्रों की रचना की है । वे विशेष प्रकार के रस की अभिव्गन्कि के लिए छन्‍्द 


विशेष का आवाहन करते है ।” 


'ऋतुसंहार' गीति काव्य में ऋतुओं को विभिन्‍नता को देखते हुये कालिदास ने अनेक 
रसोपयोगी छन्‍्दों की योजना की है । ऋतुसंहार में कांव ने वंशस्थ मालिनी वसनन्‍्ततिलका, 


उपजाति और शाईल॑वेक्रीडित इन पाँच छन्दों का प्रयोग किया है । 


कविवर कालिदास वंशस्थ छन्‍्द के प्रयोग में अत्यन्त निपुण है । उन्होंने अपनी 
अनेक कृतियों में इस छन्‍द का कुशलता पूवक प्रयोग किया है । किन्तु ऋतुसंहार' में इस 
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उनन्‍्द का कवि ने प्रचुर प्रयोग किया है । वंशस्थ के अतिरित्त वसन्‍्ततिलका, उपजाति, द 


मालिनी का भी प्रयोग हुआ है । प्रत्येक ऋतु का वर्णन वे वंशस्थ छन्‍्द से प्रारम्भ करते 


(४3 


है और प्रत्येक ऋतु के वर्णन की समाप्ति प्रायः मालिनी छन्‍्द से करते हैं । अतिरिषक्त रूप 
से कहने की आवश्यकता नहीं कि यह सभी छन्‍्द सरल प्रकृति के हैं और गीति रचना के 
अनुकूल है । वंशस्थ तो लगता है बांसुरी की धुन देता है, मालिनी में बहाव होता है और 


बसनन्‍त तिलका में बासनती नाग । 


जीतियों का प्रकृति चित्र५ शिल्प शिल्प - 





कालिदास में प्रकृति का चित्रण करने में अपनी अलौकिक प्रतिभा का प्रदशन किया है 
प्रकृति मानव जीवन का अभिन्‍न अंग है । ऐसा वे मानते थे । उनका काव्य मानव जीवन 


की वशद व्याख्या के लिए समापित था । 


कवि ने प्रकृति चित्रण अवसर के अनुकूल चित्रित किया है । कथावस्तु के प्रवाह में 
अवरोध उत्पन्न नहीं होता है । कालिदास ने अवसर के अनुकूल उद्बीपन अदि विभावों के 
सहारे प्रकृति के विवेध उपादानों का चित्रप किया है | वह वर्णन की सीमा भी जानते है । 
उनके प्रकृति चित्रण में न कही अनावश्यक विस्तार है और न कहीं अपेक्षित चित्रण का 
हास । उनका प्रकृति चित्रण मात्र प्रकृति चित्रण के लिए नहीं है । परेषाम यह है कि 
प्रकृति चित्रण ने न कभी पात्र का और न कथावल्तु का अतिक्रमण किया है । जो प्रकृति 


पदार्थ कथा के मार्ग में आया है वह उनकी लेखनी का विषय बनकर धन्य हो गया है । 
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प्रकृति वर्णन में कालिदास ने सदैव रसगत, प्रसंगगत, एवं पात्रगत औचित्य का पूरा 
'निवांह किया है । प्रकृति की बहुमुखी छटा को महाकवि ने व्यंजक प्रधान न्यूनतम 
शब्दावली में बड़ी कुशलतापूर्वक अंकित किया है, जैसे किसी चित्र की पृष्ठभूमि हो उनकी 
कविता प्रकृति में रमती हुयी भी मानव के जीवन का जय-पराजय असफलता सफलता को ही 


मुख्य रूप में प्रंतबिम्बत करती है । उनके काव्य में प्रकृति का यही प्रयोजन हैं । के 


कालिदास को अपने देश में होने वाली छहों ऋतुओं पर एक मात्र काव्य लिखने का 
श्रेय प्राप्त है । ये छहों ऋतुयें अन्य देशों में नहीं होती है । इससे यह प्रतीत होता है 
कि इस विशेषता को प्रकट करने के लिए कवि ने 'ऋतुसंहार' को रचना की है । कालिदास 
का प्रकृति प्रेम ऋतुसंहार गीति काव्य में अत्यन्त व्यापक एवं कमनीय रूप में चित्रित हुआ 
है । कालिदास ने ऋतुओं की सूक्ष्मातिसूक्ष्म विशेषताओं का वर्णन किया है । पशु, पक्षियों, क्‍ 
पुष्पों, लताओं, वृक्षों, धरती, वायु एवं आकाश के मनोज्ञ रूपों का जैसा सजीव चित्रण कालिदास 


ऋतुसंहार में किया है वैसा अन्‍्यत्र दुलंभ है । प्रत्येक सर्ग में ऋतुओं का वातावरण का 


मनोरम चित्र परदे की भाँति एक के बाद दूसरा परिवर्तित हो जाता है । 
काँवे ने प्रकृति का चित्रण अपनी, तूलिका से विभिन्‍न रूपों में किया है । 


ति चित्रण- 





उद्दीपन रूप में 
ऋतुसंहार की सबसे महत्वपूर्ण विशेषता यह है कि इसमें प्रकृति के विविध उपादानों 


को उद्दीपन के रूप में ग्रहण किया गया है । कवि के समक्ष उद्दीपन के अतिरित्त जैसे 


'अाभबजर अधफपामाक मा व्थ+मलथ पहामकाममन, अपार 'हालापाबाा जाना पाप अकम्मा+त परपामवेका अमर रस सााकाक ७ फ परशसा++ पपकादयार यारा पाा+आ+ सथानाक 'कमारभ0 फामपशेक अानवंग वड्रपप्राक ब्यााइम अभय भजकामाा आयाम सका ३४७ चारइमकक+ पाउ+++४७ पाप:॥ ववाक्रमााक व्यापक भरा सवप232७ पारा समापथय वा» साम##ा+ अपमान अधापभााफ ेमआपमा/७ १ पास आजा अदा जााकम भरकम भमनरााा अदपा+०, जमडआा० भपमाममक्े भयाकक्रार, 


4. डॉ0 शंकरदप्त ओझा, संस्कृत साहित्य को रघुवंश की देन, पृ0 66 
























प्रकृति का दूसरा विधान ही नहीं है । काव्य के प्रारम्भ में ग्रीष्म 


जीवन्त चित्रण किया है : 


पटुतरदवदा होच्छुष्क सत्य प्ररोहा:, 
परूष पवन वेगोत्क्षिप्त संशुब्कपणो: । 
दिनकर परिता पक्षीणतोया: समनन्‍्ताद्‌ 


विदरघति भयमुच्चै वीक्ष्यमाणा वनान्‍्ता:।।“ 


आग उगलने वाले सूथे की किरणों की ज्वाला में वन्य जीव जन्तुओं का जीवन दुःखमय 
है वे अपनी परस्पर शत्रुता भूल गये है । इस ग्रीष्म ऋतु की प्रचण्ड दावाग्नि से जंगल के. 
घास फूस जलकर नष्ट हो गये है । वृक्षों की शाखाये शुलस गई है । सूखे पत्ते तेज 


हवा में उड रहे है । जलाशय सूख गये है । सुनसान वन में चारों ओर देखने पर भय 
सा लगता है । 


कावे ने वर्षो के बादलों को अनेक रूपों में देखा हैं । उनकी मनोहर झाँकी इस 


काव्य में सजाई है । मृदंग के समान शब्द करते हुये बिजली की प्रत्यंचा से युन्त्त सात 


रंगों का इन्द्र धनुष चढ़ाये हुये बादल तीक्षष धारा के पैने वाणों की वृष्टि करके, प्रवासी जनों 


के चित्त को कष्ट पहुँचाते है |“ जो प्रकृति प्रियतम सांन्नध्य में सुखकारी होती है वहीं 


वियोग में दुःखदायी हो जाती है उसका एक-एक क्रिया कलाप कितना दुःखद प्रतीत 


लदे झुके सुन्दर वृक्षों को नचाता हुआ और खिले हुय कमलों से व्याप्त कमलिनियों को 


9 


(९ 


हि | 


लाता 


अन्न से लदी 


३ 


प्रवासी लोग नीले कमल में कान्ति में प्रियतमा की आँखों की छवि देखते है, हँसों की : 


नेत्रोत्ततों हृदय हारिमरीचिमाल:, 
प्रध्मादक: शिशिरसीकरवारिवष्ों 
पत्युरविप्रयोगविषदि ग्धशर क्षतानां- 


चन्द्रो दहत्यतितरां तनुभंगनानाम्‌ ।। 


वालों के बोझ से झुके हुये धन के पौधों को कौपाता हुआ, पुष्पों से 


हुआ शीतल पवन नवयुवकों के मन को झकझोर डालता है |” क्‍ 


मधुर ध्वनि में करघनी की खरूनझुन सुनते है; दोपहरिया के पुष्पों में अधरों की लालिमा 


देखकर तो बेचारे रूदन करने लगते हैं : 


श्रसितनयलक्ष 
कृ्व॑णित कनक काउ्ची मत्त हंस स्वनेषु । 


अधर ख्चिरो शोभां बन्धु जीवे प्रियाणां 


पाॉथिकजन इदानीं रोदति भ्रान्तचित 


लक्षयित्वोत्पलेषु, 
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कक. चत्रण 


चत्रप सजीव सत्ता के रूप में किया है । वे वर्षा ऋतु को नायक द 


३] 
रा 
रे 
"| 
गा 


के रूप में चिंत्रेत करते है । वर्षा ऋतु में मानो प्रेमी नायक की भाँति अपनी प्रेमिका के 
सिर तथा मालती और मौलसिरी के कुसमों की माला को गूँथ रहा है । उनके कानों के 
लिए खिले हये नूतन कदम्ब के पुष्पों का क्फूल बना रहा है |” वन प्रदेश नये जल 
वूष्ट के सींचने के कारण उसका ताप नष्ट हो गया है ऐसा वन प्रदेश मानों खिल खिलाकर 


ही को पे 72 
सर रहा € । 


है 


शरदऋतु नई नवेली दुल्हन के रूप में चित्रेत है-- कांस के वस्त्रों को धारण किए 


हुए, मतवाले हंसों की मधुर बोली के विछुए पहने हुये, धन के मनोहर एवं झुके हुये शरीर क्‍ 


धारण किए, खिले हुये कमल के मुखवाली नई नवेली व्याही हुयी सुन्दरी वधू के समान 


उसका आगमन हुआ है ।“ द 


शरद ऋतु में कांवे ने नदियों का चित्रण कामिनी के रूप में किया है-- शरद ऋतु 
में नादेयों उसी प्रकार धीमे-धीमे बह रही है, जैसे करघनी और माला पहने हुए बड़े-बड़े 


नितम्बों वाली उन नांदेयों की करवनी है, तट पर बैठी हुई सफेद पक्षियों की पंक्तियाँ मालाएँ 


है तथा ऊँचे-ऊँचे रेत भरे टीले उनके नितम्ब हैं ।” 


वषो ऋतु में धरती उस सुन्दरी नायिका के समान दिखाई पड़ रही है, जो सफेद रंगों 


को छोड़कर अन्य सभी रंग के रत्नों के आभूषण पहनें हुये हैं :- 


उ्ामाआ2० संस उनका अशभानआक पा पीपल अकजामम ै जम भानभममा३ +मभाता बार सफर काकमरम+ नकाइनबभ आभरआमा अनअरकी सम भम३क५७ पधजअपमन “साधा अधायआ८त अाामकफ आराम अमन चासासापपाक वार 3 परंवाकभ "राजन आम पवाभापत्रक भार भकापा आज, 5४०३७) नमक आरभापाक 








प्रभिन्‍नवैदूरयनिभैस्त॒णांकुर: समायिता प्रोत्थितकन्दलीदलै: । 


विभाति शुक्लेतररत्नभुषिता वरांगनेव क्षितिरिन्द्र, गोपकै: ।॥।॥7 


प्रेमी जन के हृदयों को एक विजेता की तरह झकझोर देने वाले पावस का 


मानवीकरण देखिए: 


कालिदास ने प्रकाते जीवन के विविद्य रूपों का ललित एवं उल्लसित चित्रण किया 
है । ऋतुसंहार में पावस प्रेरित प्राकृतिक छवियों के जो विशुद्ध चित्र चित्रित किये है । 
वे अन्यत्र अनुपलब्ध है । वर्षा ऋतु में छोटे-मोटे कीड़ों, ग्रीष्म ऋतु को धूल तथा 
कूडे-कवाड़ को बहाता हुआ मटमैला बरसाती पानी, सर्प के समान टेड़ी मेड़ी गति सें, नींची 


० 


जमीन से बहा जा रहा है और बेचारे मेंढक उसे सप॑ समझकर अत्यन्त भय से 


देखते हैं ।“ 


ऋतुसंहार में निरीक्षण एवं ललित कल्पनाओं समन्वित प्रकृति के सुन्दर चित्र 


उपलब्ध है जो अन्यत्र दुलंभ है । 


निलनिलननननन बनना ७७४७७४४७७७४७//७७४७४ऑ/एए >फाभासन.परसहाममंकन, धााशवशजक अतायालॉनको' धोपर) समान) अरतयाताक) अमर आकााथ अरथा»भा+ जहमनताला, "॥५ ७७७ अमन सरकराकत+ "वादा जपमंसाथाा साया फाफालाअंफेक फकतलकी "+पमा# ऋरमामकाया. फनाओों। भा जपकामय# अासमाकमा गममनालत भा 3 पााजा, वरा35224 ६ "६७७७६ साकाकाक चकामेकरमय७ेे पर पपपाा अपरेशरपक, अपन भाप्ाअशक अमपाडांमाक अपा०४ा४छ रॉक, 


॥5. . आतत 205 
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हार का गीत-शिल्प : अभिनव समीक्षा दृष्टि ४ 











हम यह पहले दही कह चुके हें कि ऋतु काव्य की परम्परा का उदय संस्कृत 
हत्य के ऋग्वेद काल में ही हो चुका था । ऋग्वेद का पजैन्य सूक्त हमारे देश की पावस 
सुषमा का बड़ा ही स्वाभावेक चित्रण करता है । परन्तु उसमें मल्हारों जैसा प्रेम और श्रृंगार 


नहीं है । 4 


रामायण/महाभारत और पुराणों के ऋतुकाव्य मुक्त गीत नहीं आध्यात्मिक छाया हैं । 


लोकेक प्रबन्ध महाकाव्यों में ऋतुओं का वर्णन वैसे तो उनका अनिवार्य लक्षण बन 


गया हे परन्तु उनमें भी गीत प्रबन्ध कथा का अंग बन कर हीं रह गया हे । वहाँ गीतकार 


क्त होकर नहीं गा सका है | वह अपने गीत को स्वयं अपने प्रिय के आ प्ने-सामने हीकर 
इस स्थिति में गीतकार की 


न 


[ नहीं गा सका हे बल्क तटस्थ होकर रह गया है । 


वैयासक्तकता बहुत दबी रह गयी है । उसके गीत कैमरे का चित्र तो देते है, गीतका की 


आत्मानुभूत के रंग उसमें पूरी तरह न हीं आ सके हैं । ऐसे गीत ऋतुओं की एक उद्दीपन 


शी. 


रूप वाली तटस्थ वर्णना होकर रह जाते है । डर 


4. ऋग्वेद 


देखिए कालिदास का ही कुमार संभव सगे तथा रघुवंश सर्ग व वसन्‍्त वर्णन 
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इसके विपरीत जब हम कालिदास के ऋतुगीतों की ओर देखते हैं कि कालिदास ने 
संस्कृत गीत की इस जड़ता को तोड़ने में पहल की है और पहल में वह बहुत अधिक सफल भी .. 
रहा है । उसके ऋतुगीत सम्पूणे अर्थों में मुक्त ऋतुगीत है । इन गीतों में वह अपनी प्रिया 
को प्रत्यक्षतः आमने-सामने होकर बोल रहा हे; ऋतुओं की उद्दीपनाओं के संमोहन में प्रेम के 
संभोग का खुला आमन्त्रण दे रहा है । उसके प्रत्येक ऋतुगीत से यही गुँज सुनाई देती है, प्रिये 


जब प्रकृति का कण-कण प्यार में डूब रहा है तो हम भी क्यों न प्रकृति के इस उपहार का 





ग॒ करें । उदाहरण के लिए ग्रीष्म की सुहावनी सन्ध्या में कालिदास के गीत में प्रेयसी के 


मन को गुदगुदा देने वाला प्रेम विहार का आमन्त्रण देखिए:- 


क 


द प्रचण्ड.. सूर्य: हपीयचन्द्रमा सदावगाहक्षतवारिसंचय :, 
दिनान्तरम्योष्भ्युपशान्तमन्मथो निदाघकालोइयमुपागतः प्रिये । ् 
-+ंतु0 4.4 
गर्मी की ऋतु आ गयी है । सूरज बहुत तपता है । दिन भर धूप जलाएं रहती 
। प्रेम लीलाओं का उत्साह कम सा हो जाता है । परन्तु इस सबसे क्या ? प्रिये | गर्मी 


की शाम तो सुहानी है । चॉदनी की शीतलता तो छिटक रही है । ठण्डे-ठण्डे जलाशयों में 


देर-देर तक जल-केलि का आनन्द तो हम उठा ही सकते हैं । 


भीष्म की घोर तपन का भी प्रेमी जन तो मनभावन विकल्प निकाल ही लेते हैं । 
उनकी प्रेम-लीलाएं तो प्रतिकूल ऋतुओं का भी अनुकूलन कर लेती है : 


निशा: शशांक क्षतनील राजय: क्वचिद्‌ विचित्र जलयन्त्रमन्दरम्‌ 


प्रकाश: सरसं चन्दनं शुचौ प्रिये यान्ति जनस्य सेन्यतामू । 





+ऊतु0 4.3 


2224 
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कालिदास के सभी ऋतुओं के गीतों में प्रेम का सीधा-सीधा आमन्त्रण है । उसके 





था संबोधन उसके भाव संस्पशे को बहुत बढ़ा देता हे । आधुनिक प्रेम गीतों -- 





में हम इसी तरह की मुकतता और भावों की संस्पाशता पाते हे । 


झ्म 


मदमस्त दाथियों से झूमते मेघ, चमचम चमकती बेजली, घन-घन गरजते बादल । 


> जैसे वषों के मौसम ने किसी उद्धत राजा को तरहें हाथियों की सेना, चमकीली 





डॉ की गुँज के साथ कामी जन के ऊपर धावा बोल दिया हैं । ऐसे मौसम 


ने प्रेयसी का मन खींचा जाए : 





पुकराम्भोधरमत्तकुण्जरस्ताडेत्पताको उशनिेशब्दम्दल: 


हुत ६) 
समागतों राजबदुद्धतद्युतिधनागम: कमिजनप्रिय: प्रिये । 


ऋतु0 2.4 


फर फलों #&ी «तु बसन्‍त का तो कहना ही क्या ? वहाँ तो जिधर देखिए उधर 





र 





» | कौन ऐसा तरूण प्रेमी होगा जो प्रिया को आमन्त्रण देने लगे ? 





५, बसन्‍्त गीत में यह आमन्त्रण देखिए : 





सलेलं सपदम स्त्रिय: संकामा: वतन: सुगन्धि:, 





सवे प्रिये चांरुतर बसत्ते । 


ऋतु0 6.2 


क 


गए हैं, तालाबों में कमल खिल रहे हैं, गन्ध भरा 


पक 


पेड-पौधे सब ओर फूलों से छा 
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पवन बह रहा है, स्त्रियों प्यार में सराबोर हो रही हैं, दिन रमणीय और सन्ध्या सुख भरी 
हो गयी है । प्रिये | इस बसन्त में तो जिधर देखो, सुन्दर ही सुन्दर जान पड़ता है । हे 


आओ हम बसन्‍त के इस सौन्दये का उपभोग करें । 


कालिदास के चाहे जिस ऋतु के गीतों को हम पढ़ें उनमें प्रेम का सीधा और खुला 
आमन्त्रण मिलता है । 

इन आमस्त्रण गीतों की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इनमें उदू और फारसी के 
गीतों या गजलों की तरह मददिरालय के परिदृश्यों का जाना-बूझा चित्रण नहीं है बल्कि 


ऋतओं के सौन्दये की मधुशाला के चित्र है जो बरबस तरूण मन को प्रेम संभोग का 


की 


आमन्त्रण करते हैं : 


+ 


रम्य:.. प्रदोषसमय:  स्फुटचन्द्रभास: 


+ 


4 


पुस्कोकिलस्यविरुत॑ पवन: सुगन्धि 


तक 


मचालियूथंवरुतं.. निशि. सीधुपान 

सर्वे. रसायनमिंदं कुसुमायुधस्य । 
-“औतु0 6-35 

इस गीत में हम देख रहे हैं कि मधुपान के निशा क्षपों का उल्लेख है परन्तु वह 

बसन्‍त के अत्यन्त रमपीय प्राकृतिक परिवेश का ही एक अंग है । ऊदू गीतों को तरह 


छलकाते जाम और साकी की छबियों के जादू से ही पाठक को नशा नहीं चढ़ाया गया हैं, 


पूरे मौसम का नशा है । 


के 





गीत रचनाएं स्वभावतः आदशैवादी काव्य रचनाएं नहीं होती । उनमें धमे, अर्थ और 


मानव हृदय की कोई उत्कट भावुक़ता ही गीत बन 


इन गीतों में 


मोक्ष के सिद्धान्त नहीं गाए जाते । 


कालिदास के ऋतुगीत इसके अच्छे उदाहरप है । 








कर निकलती है । 








सबसे बड़ी बात गीतों की 





'काम' तन्‍्त्व ही जीवन का एकमात्र रस बन कर छाया है । 


यह है कि उनमें गाया गया प्रेम सुष्ट के सभी ख्पों में मिथुनकेलि बन कर छाया है | यह... 























काम भावना की मौलिकता के गीत है । नरजनारीं, पशु-पक्षी, लता-पादप तथा नदिया और 


सागर जिधर देंखिए मिथुन का प्रेम संगीत छाया है । जीवन का यह खंगीत प्रत्येक ऋतु 


में नए-नए रूप और रंग के विधान लेकर आता है । 


कालिदास के ऋतुगीतों में प्रेम प्रत्येक ऋतु में एक नया श्रृंगार करके आता है 


वह ग्रीष्म के निदाघकाल में चन्दन और चाँदनी की शीतलता लेकर आंता है । वर्षाकाल 


में वह मेघगर्जन से उत्पन्न प्रिया के आलिंगन लेकर आता है । 2 शरद में वही प्रेम लील 


त्री 


कमलों से खेलती प्रमदाओं की दीवानगी बन जाता हैं । 3 हेमन्त में वही प्रेम मधुपान किए 


प्रेमी युगल का कठोर आलिंगन हो जाता है । 4 शिशिर में वह रातों-रात का मधु-उत्सव 


हो जाता है ।? तथा फूलों की बसन्‍्त ऋतु में वही काम सुन्दरन से पुष्प-प्याले का द्विरेक 


मिथुन का साथ-साथ मधुपान हो जाता है । हे 


प्रेम की यह अभिनवता और सर्वव्यापकता कालिदास के गीतों को बहुत हृदय ग्राही 


गीतों का स्वर दे देती है । उसके किसी गीत में बासीपन नहीं आ सका है । प्रेम की 


ऐसी ताजगी है कि पाठक के मन पर छा जाती है । 


परवंगावकक पाडामाा+ प्राशाथादार प्रपअधाा बरधजपात+ अयफामओ, या, कसप॒फकक माता» आ्रकाया 'पेमआाताा+ वात अदालत, पका फमपमाक आयाक म० य्दा+ कदाशामक पापा ऋमामाफ, छा स्पा "#िधययाक॑ पमामाओे पयराएता० फागरनभान ्रधयाकाात स्रमपदाथा> चयाप्रमा+ पा श्राण2- पपपााात, 




















4.. ऋतु0 4-4 
95... अआही+ 257 
3. वही, 3.23 हे 
वही. 4-42 


वही. 5.7 
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शीतकार की अनुभूतियों की निजता और आवेग का आस्वाद देने वाली कुछेक गीतिकाओं के 























उदाहरण देखें : क्‍ मम 
सुवासितं हम्यंतलं॑ मनोहर प्रियामुखोच्छासविकाम्पित॑ मधु, 
सतन्त्रिगीत॑ मदनस्य दीपनं शुच्चौ निशीरेषनुभवन्‍ति कामिन: । 


-+कतु0 4.3 


।  गमी के इस मौसम में केवड़ा और चछत्र से सुवासित भवनों के 
'चिकने-चिकने फर्श, प्रेयसी की श्वासों से हिलौरे सी लेते मंदिरा के प्याले, प्यार को उमगा 


देने वाली वीषा का संगीत प्रेमियों के मन को लुभा लेते हैं । 


शिल्प का वासीपन नए शिल्प से कैसे दूर किया जाता है, यह कालिदास के इस द 
गीत में ध्यान से देखने योग्य है । यहाँ कवि ने उदू के गीतकायें की तरह 'लबरेज 
प्याले' का घिसापिटा बिम्ब पयोप्त नहीं समझा बल्कि प्रेयसी की मस्ती भरी सांसों के स्पशै 
से तरोंगित मधु का अभनव और उससे कहीं अधिक मादम बिम्ब सृजन करना अधिक 
उपयुक्त समझा । इंस तरह की बिम्ब सृष्ट अनुभूतियों की निजता और भावावैग के बिना 


संभव नहीं हों सकती । यहाँ कावे मन का निरावरण एवं मुक्त सौन्दय बोध 


छलकता है । 


अनुभूतियों की यही निजता और खुलापन कालिदास के इस पावस गीत में भी 


मेलता है : 
अभीक्ष्पमच्चैध्वंनता पयोमुचा. घनान्धकारीकृतशव॑रीष्वपि, 


] 


'डिल्पभादशितमागेभूमय: प्रयान्ति रागादांभिसारिका: स्लिय:। 


-ऋतु0 2-40 
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बार-बार गरजते बादल, बादलों से घनी अंधेकारी रातें, चमकती-तड़कती बिजलियाँ । 
लेकिन अभिसार के लिए आतुर निकल पड़ी कामिनियों को इस सबका रोड भय नहीं, कोई 
रोक नहीं । 

इस गीत की एक विशेषता यह भी लगती है कि बषों ऋतु में जिन चीजों से 
भरभिसारिका के मन में भय की संभावना सोची गयी है, वास्तव में वे ही वस्तुएं तो प्रिय के 
मिलन के लिए प्रेयती मन को उतावला करने वाली हैं । गीत में वषित किया परिदृश्य 
हमारे देश की पावस का ही हो सकता है किसी पश्चिमी देश या अरब और फारस को 
वषो का नहीं । अपनी धरती की वषों का पूरा दिन-रात का परिदृश्य कावि की 


अनुभूतियों में छाया हुआ है । 


अनुभूतियों की यही निजता और मादकता रूपरमषीय नवक्धू सी आ रही शरद्‌ की 


शोभा के चित्रण में मिलती है : 


काशांशुका विकचपद्ममनोज्ञवक्त्रा 
सोन्‍्मादहं स रवनूपुरनादरम्या 
आपक्वशालिरुचिरानतगात्रयष्टि : 
प्राप्ता शरन्नववधूरेव रुपरम्या । 
ऋतु0 3-। 
कांस के फूलों की रेशमी साड़ी, खिलता हुआ कमलमुख, रझूनशुन पड से बजते हंसों 
है 


के कलरब, झुक्ी झुकी अधपकी शालिलता सी शरीर रखा । लगता है प्रिय मिलन को 


कोई सजीधजी नवव्धू चली आ रही है । 
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अनभतियों की ऐसी ही निजता और सौन्दय॑ की मादकता हम दूसरी ऋतुओं के गीतों 


में देख सकते हैं । 


मन्‍्त ऋतु आई कि लता पादपों पर नयी कॉपलें फूट निकली, लोघप्न का वृक्ष फूल 
उठा, शालि के खेत पके पीले चमकने लगे, तुषार वृष्टि होने से कमल मुझझाने लगे । 
लगता है, तुषार के मौसम ने सारे साज सिंगारों में परिवतैन ला दिया : 


वैलासिनीनां स्तनशालिनीनां नालंक्रियन्ते स्तनमण्डनानि ।“ 


आगे फिर शिशिर का अपना अलग ही रूप विधान है । इईंख के खेतों से धरती 


छायी दिखती है, कहीं-कहीं हंस और सारस के कल शब्द सुनाई दे रहे हैं, शीत भरा 


शिशिर प्रमदा जन को बहुत ही प्यार लगता है : 


प्रकामकामं प्रमदाजनप्रियम्‌ ॥“ 


ऋतुराज बसन्‍्त का तो जादू ही क्या कहा जाए । लगता है, जैसे आमों के बौरों 


के तीखे बाण भौरों की धनुष डोरी पर चढ़ा कर प्रेमीजन को बेंध डालने पर ही कमर कस 





ली है: 
प्रफुल्लचूलंकुरतीक्षपसायको द्विरिफमालांविलसदू धनुगुण: । 
संगेनां वसन्‍्तयोद्धा समुपागत: प्रिये । 
क्‍ ऋतु0 6.4 
क्‍ 4. ऋतु0 4.4. गा 


97: ही, जाए 














भाषा और शैली की तरलता 


गीत स्वभाव से एक कोमल एवं तरल रचना है । कालिदास गीत की इस प्रकृति. -+ 























को अच्छी तरह जानता है । उसके ऋतुगीत भाव और भाषा दोनो ही स्तरों पर तरल 


हा । वास्तव में तरल भाव रूखी और मनन्‍्द भाषा में बह ही नहीं सकते । कालिदास 


के ऋतुगीतों में गीतकार ने प्रकृति के उन्हीं भावोत्तेजक रूपों को ग्रहण किया है जो हमारी 
भावनाओं को तरल बना देते हैं । ग्रीष्म ऋतु तक के गीतों में हम पाते हैं कि निदाघ ताप 
से अछूते उन रमणीय क्षणों को गीतकार ने बड़ी चतुराई से चुन लिया है जहाँ ऋतु का ताप 


ठंडा किया जा सकता है ।“* 


ऋतुसंहार की भाषा में कृंत्रिमता नाम की कोई चीज नहीं है । प्रत्येक शब्द एक 
चित्र है और प्रत्येक वणेध्वनि संगीत का एक तार है । बिना इसके मनोमोहक गीत नहीं 


बन पाते । 


ऋतुसंहार की भाषा पूरी तरह से प्रत्यक्ष की भाषा है, भोगे जा रहे क्षणों को भाषा 
है इसलेए उसके पदबन्धों में न समास रचनाओं की दुरूहताएं है और न क्रियापदों की 
पेचीदांगेयाँ । गीत पढिए और भाव सौन्दये का अनुभव कॉरेए प्रायः ऐसी ही गीतिकाएं हैं। 
छालिदास संस्कृत काव्यशास्त्रियों की भाषा शैली की दृष्टि से वैदभी शैली का कवि कहां 


जाता है । इस वैदभी शैली को ही हमने भाषा की अकृत्रिमता कहा है । एक अच्छे 





गीतकार की भाषा जितनी सरल और प्रांजल होती है उतनी ही अधिक मात्रा में उसके गीत 





हृदयग्राही होते हैं । कालिदास के ऋतुगीतों की भाषा इस दृष्टि से अद्वितीय है । 


उसकी सरल भाषा भावों के सम्प्रेषण में और सौन्दय चित्रों के विधान में कितनी प्रभावी है ज 


असफस्‍कत, 'अराककक पाभ०७, पा्रकानफ चेप्रेमाआ> पााापंप धररदापत प्रेम शक्कर जप वरयााापा 'सामदकरमक ब्रधायाा- पापदाया- फंद्रंकराक: पारा सपा + चकप्यद्ात बहा ३) चा+अा अकााा. >रकबांत साथ मंप्रपाहाक पारवरामान स्‍कपाठमक पुजअ# का फमनाात बहाना प्रमपरमप पमथयाकी *१०५७8७ ध्रधधाा परथाप+.. प्रभार भाप पााफामनान, परोल भोदाफामी+ बनाया काउमाबाओ, जैरादपपान पा्महपपकआार परकंधार+ बरामद 
अयाामााक क्षमअ३:0 परदएप धारक ब:प्रकापात आरा 0० अंगाओ 


4. ऋतु0 4.8-40, 28 






























यह हम ऋतुसंहार की कतिपय गीतिकाओं से जान सकते हैं । 


ग्रीष्म ऋतु की एक सरल सी गीतिका देखिए :- क्‍ 


: सुदुकूलमेखलै: स्तने: सहारा भरणै: संचन्दनै: 





'शिरोरुहै: स्नानकषायवासितैः स्त्रियों निदाघ॑ शमयन्ति कामिनाम्‌। 


-ऋतु0 4-4 


कितनी सरल भाषा है । शरीर की सुन्दरता दशोाने वाले अंग और उन अंगों 


के साज-सिंगार अलग-अलग और एक साथ चमक उठे हैं । गीत के पहले भाग में नेत्रों 


तृप्त कर देने वाला सुन्दर साड़ी और करघनी से सजे नितम्बों का बिम्ब, अगले भाग में 


स्पश इन्द्रिय को तृप्त करने वाला सचन्दन स्तनों का बिम्ब और फिर प्राण इुन्द्रिय को तृप्त 


कर देने वाला सस्‍्नानकषाय से गंधित केशों का बिम्ब सारे के सारे मिलकर प्रेम वासना से मन 


को भर देते हैं । भलो ऐसा सौन्दय बोध होने पर कैसा निदाघताप 


सरल और अकृत्रिम भाषा तथा प्रवाहमय शैली में गीतकार कालिदास ने ग्रीष्म के ्ः 


गीतों की मनोमोहकता इस बात में छिपी है कि प्रेम संवादों 


सजीव चित्र खींच दिए है । 


का सूत्र पकड़ कर गीतकार ने ऋतु के सजीव से संजीव चित्र उतार दिए हैं । इससे गीतों 
में कही कोई उकताहट नहीं आ पाती । 
यही प्रवाहमयी शैली हम वषों के गीतों में पाते हैं । भी में कहीं कोई 
बिजली की चमक ह 


अवरोध नहीं हैं । जो वषो की रिमझिम, जो बादलों की घनघन और जो बिए 
और चंचलता प्रकृति में मिलती है वैसा ही सब कुछ कालिदास के पावस गीतों में मिलता 


। प्रकृति की सुन्दरता और नारी शरीर की सुन्दरता ऐके दूसरे में सहज घुल मिल 





















इस प्रकार का एक वषांगीत द्रष्टव्य है : 


नितान्तनीलोत्पलपत्रकान्तिभि: 
क्वचित्‌ प्रभिन्‍नांजनराशिसनि भै: 
क्वचित्‌ समभैप्रमदास्तनप्रभे: 
समाचितं व्योमघनै: समन्‍्ततः । 


ऋतु0 2.2 


वषो ऋतु के कजरारे मेघों का सौन्दय इस गीत में गाया है । गीतकार की 
अनुभूतियों में यह सौन्‍्दय इतना गहरा गया है कि उसे गीत में अभिव्यन्ति देने के लिए एक. .. 
के बाद एक नया सादृश्य पकड़ता है । पद रचनाएं कुछ लंबी अवश्य लगती है, परन्तु 


अथे कान्ति इतनी उज्जवल है कि भाषा की बोझिलता का कहीं कोई चिह्न नहीं । 


कहीं नीलकमल के पत्तों जैसे गहरे श्याम वणे के, कहीं कज्जल राशि जैसे और 
कही गरभेवती प्रमदा के स्तनों के मुख के समान काले मेघ आकाश में छा गए हैं । 

गीत का सौन्दय बोध असाधारण है किन्तु भाषा में कहीं कोई क्लिष्टता नहीं है । 
सारी पद रचनाएं एक ही तृतीय विभाज्ति के बहुबचन में होने से और एक सा रचना प्रकार 


होने से भाषा की सरलता और बढ़ गयी है । 














शरद्‌ ऋतु की नदियों और सुन्दरी स्त्रियों की रूपकान्ति को एक दूसरे में मिलाते 


हुए कालिदास का यह शरद्गीत भी देखने योग्य है : 
























चंचन्मनोज्ञ सफरीर सनाकलापा: 
पर्यन्तसंस्थतसिताण्डजपाय्त हारा: 
नद्यो विशालपुलिनान्तनितम्बबिम्बा 
मन्दं प्रयान्ति समदा प्रमदा इवाध । 


-ऋतु0 3.3 


चंचल मछलियों की करघनीं से शोभित, तटों पर बैठे श्वेत पक्षियों की मालाएं 
पहने, विशाल पुलिनों के नितम्बों वाली मन्‍्द मन्‍्द बहती शरद्‌ की सरिताएं, लगता है जैसे 


मदमाती प्रमदाएं धीरे-धीरे चल रही हैं । 


इस गीत की भाषा में 'अण्डजा शब्द से भिन्‍न एक भी ऐसा शब्द नहीं है 


बोलने के साथ ही गीत में अपनी अर्थकान्ति न फैला दे । 


मन्‍्त की ऋतु तुषारपाल के कारण उतनी सहज सहय नहीं लगती । परन्तु 


गीतकार कालिदास की शैली देखिए तो नारी सौन्दय को आभूषणों से मुक्त करके भी उससमें 


विलासिता का आस्वाद भर देता है : क्‍ 
न बाहुयुग्मेषु विलासिनीनां 
प्रयान्ति संगं बलयांगदानि 
नितम्बबिम्बेषु नवं दुकूले 
तन्‍नंशुके पीनपयोधरंषु । है 


ऋतु0 4.3 
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हेमनत में विलासिनी भुजबन्ध आभूषण ठंड के कारण नहीं धारण कर पाती, नयी साडियाँ 
भी नहीं सह पाती, उरोज कान्ति छलकाने वाली रेशमी चोलियोँ भी नहीं पहन पाती । यह सब 


किन्तु गीत का जादू देखें कि जो उस ऋतु में नहीं मिल पाता गीत अपनी शैली की भंगिम! 
से उन्हीं सुन्दर अंगों के चित्रों का अस्वाद दे रहा है । 
जशिशिर गीत की रचना देखे तो प्यार का सारा साज सिंगार ही बदल दिया है । अब 


तो शरीर को गरमाहट देने वाले ताम्बूल का सेवन और कस्तूरी का लेप, पुष्पों के रस से बनी क्‍ 


मंदिरा, धूप बस्तियों से सुवासित प्रिय का शब्यायृह यही सब सुन्दरियों का प्रिय है : 





पुष्पासवामोदितवक्त्रपंकजा : 


प्रकामकालागुरु धूपवासित॑ 


विशन्ति शब्यागृहमुत्सुका स्त्रिय: । 
 >ऋतु0 5.5 


उसी कमनीय भाषा और ऐश ली में वसन्‍्त के सौन्दर्य गीत मन को खींच लेते हैं । 


सौन्दये गीत मन को खींच लेते हैं । एक और हवा के झोंके अमराइयों से बौर को सुगन्ध 


बहाएं लाते हैं, दूसरी ओर मदमस्त कोयल अपनी मधुर तान छेड़ रही है, भौंरों का मधुर 


गीतगुंजन हो रहा है । ऐसे में मन थामे बैठी नारियों के हृदय भी प्यार में धड़कने लगते हैं: 


आकम्पितानि हृदयानि मनस्विनीनों 


वातैः प्रफुल्लसहकारकृताधिवासी: 





उत्कूजितै: परभूतस्य 
श्रोत्र प्रियेमेधुकरस्य च गीतनादै: । 


-ऋतु0 6.34 























शधनिक काव्यशास्त्र में बिम्ब शब्द क्रेंग्रेजी के 'इमेज' शब्द के पर्यायवाची के रूप में 


प्रयुक्त किया जाता है । इसका अर्थ होता है अनुकरण या सादृश्य ग्रहण । साहित्य रचना 


दृष्टि से बिम्ब लेखक या कवि का एक ऐसा शब्द चित्र माना जाता है जिसके माध्यम से 
वह अपने विचारों और अनुभूतियों को एक अत्यन्त प्रभावी अभिव्यन्कि देने में सफल 


होता है ।* 


कविता में बिम्ब के महत्त्व को दशौते हुए आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है कि 'जब 


रे 


तक भावों से सीधा और पुराना लगाव रखने वाले मून्ते और गोचर रूप न मिलेंगे तब तक काव्य 


का वास्तविक दाँचा खड़ा न हो सकेगा ।'” 


हम समझते हैं कि शुक्ल जी ने जो कुछ कहा है उसका तात्पय यह है कि शब्द 
चित्रों और बिम्बों के बिना छन्दों की रचनाएं तो की जा सकती हैं, रूखा-सूखा काव्य भी लिखा 
जा सकता है किन्तु मन को मोह लेने वाली सरस कविता नहीं की जा सकती । कम से कम 


गीत रचना तो सुन्दर बिम्बों के अभाव में सोची भी नहीं जा सकती । 


यह ठीक है कि बिम्ब की चचौ आधनिक काव्यशास्त्र बहुत गहराई के साथ की गयी 


। परन्तु ऐसा नहीं है कि हमारा प्राचीन संस्कृत काव्यशास्त्र बिम्ब से परिचय ही नहीं 


रखता था या कि वह काव्य रचना में बिम्बों और शब्द चित्रों के सौन्दय को समझता हो न 


था । वास्तविकता तो यह है कि हमारे संस्कृत काव्यशास्त्री बिम्ब के सौन्दये 


5 हु ] ढ४/.४ | ऊ नि न न ५ 
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देखिए आचाये रामचन्द्र शुक्ल, रस मीर्मासा, कविता क्या है ! 
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से भली भाँति अवगत थे । हा, एक बात यह अवश्य मानी जा सकती है कि संस्कृत के 





प्राचीन काव्यशास्त्र में बिम्ब शिल्प को कविता समीक्षा में अलग स्थान नहीं मिल सका । बिम्ब . द 
शिल्प के विविद्य रूपों और उसके सौन्द्य बोध के विविध पक्षों पर स्वतन्‍्त्र विवेचन नहीं किया 


गया । हमारे काव्य शास्त्रियों की दृष्टि में काव्य का सवेस्व घूम-फिर कर रस बोध ही अधिक 


रहा और काव्य के शैली शिल्प के अलंकार आदि और अंग उसके सामने गौण होकर रह गए । 


इसके अतिरित्त एक और भी कारण रहा है जिससे संस्कृत काव्य शास्त्र में बिम्ब शिल्प 

को लेकर अलग से चिन्तन नहीं हो सका । हमारे यहां सादृश्य विधान और सौन्दये विधान 

: सभी काव्य शिल्पों को अलंकार शिल्प में समेट लिया गया । बिम्ब के साथ भी यही 
हुआ । वैसे हम विचार करें तो यह बात सरलता से जान सकते हैं कि जहाँ कहीं भी * 

सादृश्य मूलक अलंकार की चचो है वहां बिम्ब न्यूनाधिक रूप से स्वतः सामने आ जाता हैँ । 


श अनेक अलंकारों के लक्षणों में बिम्ब की शब्दतः चचा भी गयी हैं । उदाहरण के लिए दृष्टान्त 


अलंकार का लक्षण ही देखें : 


दृष्टान्तस्तु संधमस्य वस्तुनः प्रतिबिम्बनम्‌ । के 


प्रस्तुत और अप्रस्तुत के बीच सदृश्य मूलक बिंबप्रतिनिम्बभाव 'दृष्टान्त' अलंकार 


होता है । 





इसी प्रकार हम निदशेना का लक्षण देखते हैं : 


'यत्र जिम्बानुबिंबत्वं बोधयेत सा निदशैना ।'“ 
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सदाधयासकाक. सपना, 2 धारक गतामाककपा॥ पावास्‍कआमक 


4. मम्मट : काव्यप्रकाश, दृष्टान्त अलंकार 






पु विश्वनाथ : सहित्य दपेण, 40 .54 
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परन्तु यह तो हमें स्वीकारना पड़ेगा ही कि हमारे काव्यशास्त्री बिम्ब शिल्प को खादृश्य 
शिल्प से मुक्त करके नहीं सोच सकें । यद्नपि स्वभावोज्ति अलकार के बिम्ब चिन्तन को हम 
सादृश्य मुक्त कह सकते हैं. परन्तु वह भी बिम्ब के बारे में कुछ मुक्त प्रकार का सौन्दय 


चिन्तन नहीं माना जा सकता । 


जहाँ तक हमारे संस्कृत कवियों की रचनाओं में बिम्बशिल्प का प्रश्न है वह आज के 
हिन्दी. अँग्रेजी या उर्दू के कवियों से कुछ कम सुन्दर नहीं है । उनकी कविता में बिम्ब का 
अपना स्व॒तन्त्र सौन्दय॑ मिलता है । वह अलंकारों के सादृश्य विधान के अंग रूप में तो खववत्र 
है ही परन्तु अनेकत्र केवल-केवल बिम्ब का ही अपना विशिष्ट सौन्दय है । सादृश्य विधान .. 
से मुक्त बिम्ब के सौन्दय की प्रवृत्ति हमें ऋग्वेद के उषा गीतों में भी मिलती है और रामायण क्‍ 


प्राकृतिक सुषमा के वनों में भर । 


कविता के सकमार कवि कालिदास के काव्य पर जब हम विचार करते हैं तो वहाँ तो 

बिम्बो के मुक्त सौन्दये की बात ही क्या कहना । वह तो जब प्रकृति के सौन्दय के रूपहले 
चित्र उतारता है तो बिम्बों की सुन्दरश्ता देखते ही बनती है । उसके दोनों गीति काव्य 

ऋतुसहार और मेघदूत बिम्बशिल्प के सौन्दय की दृष्टि से आज की रोमांटिक या छायावादी 

कविता से भी आगे निकल जाते हैं । हम समझते हैं ऐसा होना कोई आश्चय की बात नहीं 

| एक स्वाभाविक चीज है । कारण इसका यह है कि कालिदास का कवि प्रवृत्ति की जिस 
मुक्त सुषमा की गोद में खेला है, बाद के युगों में उसका उत्तरोत्तर हास होता गया है । यही 


। कारण था कि यूरोप का कवि थामस अपने ऋतुगीतों में बिम्बो का वह सौन्दय नहीं ला सका 


और कालिदास के ऋतुगीतों में मिलता है ।“ 
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द उपयुक्त तथ्य को ध्यान में रखकर ही हिन्दी के एक आधुनिक रचनाकार और समीक्षक 


का कहना है कि 'मानवीय संस्कृति का विकास चेतना के विकास का इतिहास है । इस ..... | 


विकास के साथ-साथ काव्यात्मक बिम्बों के स्वरूप तथा पद्धति में भो अन्तर आता गया है । 


यह विचित्र बात है कि काव्य में बिम्बों का अन्तरावलंबन उसी प्रकार चलता रहता है जिस 


प्रकार की जीवन में संस्कृतियों का ।'/ 


बिम्बशिल्प के बारे में की गयी अब तक की विवेचना से यह बात स्पष्ट हो जाती है 
कि. विधान कविता में कोई सुन्दरता नहीं आती । केवल वे ही बिम्ब कविता में सुन्दरता 
लाते है जो अनुभूतियों से प्रेरित होते हैं और सहजता तथा सजीवता से उत्तरते चले आते हैं । 
यदि रचना के अन्दर कोई भावप्रवणता नहीं है, कोई कमनीय सौन्दय बोध नहीं है तो प्राणहीन 
शब्द चित्रों या बिम्बों से कविता में कोई आकषेण पैदा नहीं किया जा सकता है । अस्तु, 
कविता के अन्य रूपों की तो हम बात छोड़ दें गीत रचना तो परोक्ष में जी ही नहीं सकती । 
वह तो इन्द्रियों के सम्पके में आने वाले रूपों के चित्र चाहती है । यदि यह गुण नहीं है तो 
गीत महसूस नहीं किया जा सकता, वह हमारी इन्द्रियों को प्यास कभी नहीं बुझा सकता और 
यह न होने पर वह हमारे गले में बस नहीं सकता । इसीलिए अच्छे गीतकार अपने गीतों में 
सुन्दर से सुन्दर और सजीव से सजीव रूप, रस, गन्ध, स्पशे और शब्द नाद का आस्वाद देने 


वाले बिम्ब अपने गीतों में लाते हैं.। बिम्बों का यह आस्वाद हमें कालिदास के ऋतुगीतों में 


भरपूर मिलता है । , २३ 
ग्रीष्म गीतों में रमषीय संध्या, चाँदनी, रात. छतों पर चाँदनी का संगीत जिसे मादक 


बिम्ब हैं । ४ 


के 'उरकामक सातारतक स्‍करमामात भताम्णपक+ करसामण+ र83उआ» पाथ३+ अवामथाक, नामक अधकमभात पअमामक 'यकान्‍र> वरमार#म पकपरकाथाा पेरमतकमे शाहमनंजो, पामेकरमामा फॉर अपमान अमन थमा पाधरनआक आधााााक> लायक सान24४ ३० सवा लेप जमा १७७, गल्‍मंपाक+ एम आवाभामाक भाा्रंथ ४ अदानभा+ भम्ाय॥आाम मानना गरविाक्‍क 





॥ तीसरा सप्तक, पृ0 445 





2. ऋतु0 4.3 
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छरी ओर निदाघ से तपते और बैर भाव भुला एक-दूसरे के साथ जीवन साधते सृष्टि 


जीवों के बिम्ब भी उतने ही आकर्षक है ।“ 


वषा का एक बिम्ब तो इतना सजीव है कि लगता है कवि ने अपनी हम जोली के 


साथ मूसलाधार में स्नान का आनन्द लेते हुए वह चित्र उतार लिया हो । 


धूल-मिट॒टी और तिनकों से भरा वषों का गंदला पानी जिधर ढाल मिले उधर टेढ़ा-मेढ़ा 
दौड़ता है और भोला मेंढक उसे सॉप समझ भौचकक्‍्का सा देखता है । “ कुछ बिम्ब तो हमारे 
इस गीतकार को इतने प्रिय हैं कि वह उन्हें भुला ही नहीं पाता । इन बिम्बों में पुष्प प्याले 
में सहमधुपान करते भौरा-भौरी का बिम्ब औरा आम्रमजरी का आसव पी मदगान करते पुंस्कोकिल 
का बिम्ब विशेष उल्लेखनीय है । ऋतुसंहार की एक ही बसन्‍्त गीतिका में इन दोनों बिम्बों 


का प्रयोग हुआ है ' 


पुंस्कोकिलश्चूत रसासवेन, 
मत्तः प्रियां चुम्बति रागहृष्ट 
कजद्द्विरेकोउप्ययमम्बुजस्थ: 
प्रियं प्रियाया: प्रकरोति चाटु । 
-ऋंतु0 6.46 
४तगीतों के बिम्बों की सूची देना कोई विशेष साथेकता नहीं रखता । सारे गीत ही 


बिम्ब हैं । गीत से निकाल कर कोई बिम्ब अपनी वह छटा कभी नहीं 


दिखा सकता जिसके लिए गीतकार ने उसका प्रयोग किया है । इसलिए बिम्बों के कुछ विशिष्ट 


राजन कतताशाबान संकलित ३322० धकंा, अमनवामा भाप श्पाधाा गराला;ााा अमान पका अपर्णा फतकामपंजा- बापमजुरेलन रेमलरपक, 


प्रकृति के मतवाले 


न्‍सताजयक उाकमयक ''प2भल्‍नन आला “कामना, अमेकक 3ेकामभाअक अाफा७0+ का पाक अनन्‍-कन्‍न्‍पन >अअ थक अं शषाणत उंसन्ममफन 
सममााम 2काअा+ जा ॥2८कः बमताओ+- पाउधसाभ "सपा पापमंनभ+- “पक्का रॉ भरा भमकराकॉना भपपरापक 'िारमाका9० परापान्‍्मण७ अभि) स्यध्मअओे पेभ्पफाममी ध३+४आ०क+ अमाााा नि ४ ४७७४७ 





रू 


कै...  ऋतो) ॥ 7 507 





95 वही. 2.43 






उदाहरण देख लेना अप्रासगिक नहीं होगा । 





शुक्ल ने लिखा है' 


रूप--समुद्र में छोड दी गयी है । : 


की प्रतिष्ठा करने वाले आलबन बाहर ही के हैं-- इसी चारों ओर फैले रूपात्मक जगत के ही 


हैं । जब हमारी आँखें देखने मे प्रवृत्त होती हैं तो रूप हमारे बाहर प्रतीत होते हैं। जब 





हैं रूप ही । 4 


अन्तमुंखी होती है तब रूप हमारे भीतर दिखायी पड़ते हैं । 


काव्य में चाक्षुष दृश्यों के चित्रण की महत्ता को रेखांकित करते हुए आचाये रामचन्द्र 


"ज्ञानेन्द्रियों से समन्वित मनुष्य जाति जगत नामक अपार और अगाध 


,.. . हमारे प्रेम, भय, आश्चये, क्रोध, करूणा इत्यादि भावों 


बाहर-भीतर रहते 


कहने की आवश्यकता नहीं कि हमारे नेत्र ज्ञानेन्द्रियों में सबसे अधिक प्रधानता रखते 


| 
हमारे मानस 


हमारे मानस 


वैसा ही आनन्द लेते है जैसे बाहरी ससार में फैले रूपों का । 


पाव्यबिम्बो 


और अधिक मादक होता है । 


कालि 


मिलतो है 


में अंकित हो जाते हैं । काव्य रचनाओं में जो रूपबिम्ब उभारे जाते हैं वे भी 


मे चित्र होते हैं तो हम नेत्रों की अन्तमुखी वृग्ति से उन मानस रूप बिम्बों 


सच तो यह है कि 


का सृजन 


| 


ग्रीष्म के एक 





कलात्मक होता 


उमा, चांनवापाक अपवाकाोक, समककावतप नाकाम अलान्‍न्‍फारन, 


हे यह ही बाहरी संसार के रूप का पान करते हैं और इन्हीं के द्वारा बाहर के 


दास के ऋतुगीतों के चाक्षुष बिम्बों में यह मादकता बहुत 


दो गीतों में रूप बिम्ब की संजीवता और सुन्दरता देखें : 


र्प 


जेब 


का 


ता है अतः उनका रूप आस्वाद बाहरी रूपों से कुछ 


ही अद्भुत रूप में 


ली आओ 











































सितेषु ह निशासु. योषिता. 
सखप्रसप्तानि मुखानि चन्द्रमा: अफ, । 
विलोक्य नूनं.. भृशमुत्सुकरिचिर 
निशाक्षये याति ह्थिव पाण्डुतामू । 


-ऋतु0 4.9 


इस ग्रीष्म गीत में हम चॉाँदनी रात सफेद मारबल के भवनों की छतों पर सेयी 


रियो के गौरे-गौरे मुख बिम्बों और रात ढलते चन्द्रमा फीके पड़ते रूप बिम्ब का आस्वाद 





लेते हैं । गीत के बिम्बों की सुन्दरता यह है कि धरती के रूप सौन्दय को आकाश के रूप 


सौन्दये के आमने-सामने ला देता है । हमारे चक्षुओं को रूप चेतना दोनों बिम्बों के सौन्दये 


का पान करती है । 


भीष्म के इन रूपहले बिम्बों के साथ-साथ कालिदास के ग्रीष्म गीत प्रकृति के उन रूप 





बिम्बों के भी चित्र उतारते है जहाँ हमारी चाक्षुष चेतना गीष्म की वनाग्नि के रूप सौन्दये में 


समा जाती है : 


ज्वलति पवनवृद्ध: पवैतानां दरीषु 
स्फुटति पदटुनिनाद: शुष्कवंशस्थलीषु 
प्रसरति तृणमध्ये लब्धवृद्धि:  क्षपेन 
ग्लपयति मृगवर्ग प्रान्तलग्नों दवाग्नि। 


ऋतु0 4.25 


इस गीत में वायु के वेग से पव॑त कन्दराओं में देखते न देखते फैलती बनाग्नि, आग से 


जलते और चटकते सूखे बॉसों की चट-चट घास-फूंस के ढेरों को क्षणभर में निगल जाती आग 
















रूप बिम्ब आँखों मे उतर आते हैं । 


गीत में देखें गीतकार ने रूप बिम्ब का सारा सौन्दय ही उडेल कर. 





कणेपूरं... क्यूना 





रचयति जलदौध: कान्तवह्ञ काल एप: ! 
-ऋतु0 2.25 


प्रिय के हाथों सजाई जा रही कामिनी के मौलसिरी और मालती के फूलों के गजरों से | 


सजे जूड़े और कदम्ब के फूलों को कपेपूर बनाए कानों की मनोमोहक बिम्ब आकृतियाँ गीत के 


गाते-गाते आँखों में उतरने लगती हैं । 


गीत में कोविदार वृक्ष का रूपबिम्ब देखते ही बनता है । हल्की-हल्की हवा 


सलय. मधुम-ःत भौरें का बार-बार मंडी इस रूप 


शरद गी 


से हिलती डालियाँ, नए-नए फूल और कि 


सौन्दय से भरा कोविदार किस सहंदय के चित्त को चंचल नहीं बना देता : 
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हेमन्तगीतों में रतोपभोग की हुई सुन्दरियों के जो विविध रूप बिम्ब कालिदास ने दिए 





हैं वे कवि की अनुभूतियों की बड़ी ही सूक्ष्म संवेदगाओं और वैयस्क्तिक भावुकताओं को सूचित 


. करते हैं । प्रत्येक बिम्ब अपने में सम्पूणे सौन्दय बांधे हुए है । 4 


झाशिरगीत में शिशिर का अलंकरण सा करती नारियों के रूप बिम्ब भी अत्यन्त मादक 


मनोज्ञकुपोसकपीडितस्तना:  सरागकौशेयकर्भूषितोरव: 
निवेशितान्त: कुसुम: शिरोरुहैविभूषयन्तीव हिमागर्म स्त्रिय: । 


-ऋतु0 5.8 द द 


नारी सौन्दय के इसी प्रकार के मादक रूप बिम्बों से कालिदास के बसन्त गीत भरे हुए 
हैं । प्रिय जन को रूप कान्ति से मोह लेती नारियों का एक रूप बिम्ब देखें : 
आलम्बि हेमरसना: स्तनसक्तहारा: 
कन्दप॑ दपे शिथिलीकृतगात्रयष्ट्य: 
मासे. मंधौ. मधुरकोकिलभूंगनादे : 





--ऋतु0 6.26 





कालिदास का ऋतुसंहार मुख्य रूप से हमारे देश की छः ऋतुओं के प्रेमीदृद्योपक 


प्राकृतिक रूपचित्रों और नारी _सौन्दर्य के रूपचित्रों का स्वच्छन्दतावादी रोमांटिक गीतिकाव्य है । 


रह 


५. इसमें पदे-पदे रूपबिम्बों का सौन्दय ही भरा हुआ है । परन्तु इसका यह अर्थ नहीं है कि 
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; से भिन्‍न दूसरी ज्ञानेन्द्रियों को आस्वाद देने वाले बिम्ब कालिदास के ऋतुगीतों में हैं ही 






















नहीं । गीतकार ने इन्द्रियों को आस्वाद देने वाले सभी प्रकार के बिम्बों का चित्रण यथास्थान 


किया है । यहा कुछेक ऋतुगीतों के माध्यम से हम खरूपेतर बिम्बों का सौन्दय॑ अवलोकन 


करेंगे । 





ग्रीशम ऋतु की आरंभिक चार गीतिकाओं में हम देखते हैं कि उनमें 'प्रचण्ड सूर्य! और 
'स्पृहणीयचन्द्रमा' के बिम्बों में जहाँ चाक्षुप रूपकान्ति का आस्वाद होता है वहीं विशेषण की 


सहायता से तपन और शीतलता के स्पशै का भी आस्वाद मिलता है । “ 


प्खोच्छासविकम्पितं मधु' से जहाँ नेत्रों को लबालब भरे मधु चषक के रूप बिम्ब 


का आस्वाद मिलता है वहीं प्राणेन्द्रिय को मदिरगंध का भी आस्वाद मिल जाता है |” 


'स्नानकषायवासित शिरोरूह' तथा 'सचन्दन स्तन का रूपचित्र आते ही गन्ध और शीतल 


स्पशे के बिम्बों का भी आनन्द मिलने लगता है ।“ 
'परिशष्कतालु मु्गों' के बिम्ब से रसनेन्द्रिय का अनुभव बोध सक्रिय होने लगता है ।* 


वर्षा के एक ही गीत में मेघों की गज॑ना, मयूरों की कलापशोभा तथा उनके आलिंगन 


और चुम्बन के बिम्बों से एक साथ रूप, शत्द स्पर्श और रसना के इन्द्रिय आस्वाद प्राप्त हो 


जोते: है ० 


नि लए ४७७ सारा सवकामब+े पास्‍कडरा। सा;्कआ+3 मारवामान सोम राम >मन्‍कभाक जार; लमरेधणन कसा पाना चाहा) कान परवान, जधाआ के, ववइ+-मा पादभाह४७ भाताकभराभ भरकम भ्रकाककाा' 


>ररसकपनार भाका#वमकमक पा भला ैश्मकओ के! .)नकाइमभल जेपानल्‍जनन केाकलकान पााओआअक 'अेकराफाप+ भक्मांबॉआ १रहामनाा अुराजक असपमाहका ॑वामातः भेकककाल+ पालन जरपाकममा 


_ 0.. अल: 08] क्‍ क्‍ 
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बसन्‍त ऋतु के एक ही गीत में सारी इन्द्रियों को ठृप्त कर देने वाले बिम्बों का 


सौन्दय गीतकार ने भर कर रुख दिया है । वहाँ रमपषीय प्रदोष की बेला, छिटकती चाँदनी, 


किल की कूज, पवन की गन्ध, भौरों की गुंजन, मधुपान की मस्ती सरे इन्द्रिय आस्वाद एक 





साथ मिल जाते हैं । गीतकार ने स्वयं गीत के इस भर को रेखांकित किया है : सर्व 


.. रसायनमिद कुसुमायुधस्य । 


कालिदास क्रे ऋतुसंहार के बिम्ब-शिल्प के बारे में अब तक जो कुछ विवेचन किया 


गया है वह वास्तव में दिग्दर्शन मात्र ही है । इस महान गीतकार के बिम्ब शिल्प के लेकर 


एक स्वतन्त्र प्रबन्ध ही लिखा जा सकता है । हमारे विवेचन से तो केवल इतना जाना जा क्‍ 


सकता है कि गीति सहित्य की आशधुनक समीक्षा गीतों में जिस बिम्ब सौन्दय कौ बात करती द 


है वह बिम्ब सौन्दरय प्रकृति के चितेरे और श्रृंगार के गीतकार कालिदास के गीतों में जिस 


रूपकान्ति के साथ मिलता है, वह अन्यत्र तहुत दुलंभ है । 


तर कालिदास का ऋतुसंहार विश्व साहित्य में ऋतुगीतों का सर्वश्रेष्ठ काव्य है । अरविन्द 


ने ऐसी ही धारणा व्यक्त की है । 





घोष जैसे मर्नोष् 


तर यह किसी भी प्रकार की कथा कहानी से दूर केवल भारतीय ऋतुओं की सुन्दरता का 


गीतिकाव्य है । 


हे छ: ऋतुओं की संख्या के अनुसार गीतों का विभाजन छः सर्गों में किया गया है । 


है पगंबद्ध होने पर भी यह किसे भी अंश में प्रबन्ध महाकाव्य नहीं है । है 


रे ऋतुसंहार का कोई इंतिवृस्तात्मक कथ्य नहीं है । 
प्रेमोददीपक रूप ही इस गीतिकाव्य का कथ्य हैं. ॥५ 





ऋतुओं का सौन्‍्दय और उनका हराई 








तर रस की दृष्टि से यह संभोग श्रृंगार रस का गीतिकाव्य है । 





















पर संस्कृत काव्यशास्त्रीय दृष्टि से इसकी अलंकार योजना मनोग्राही है । वैदभी रीति को 
काव्य शैली है । 


गीतों में मुख्यतः प्रसाद और माधुये गुणों का प्रयोग है । विरल रूप में एक दो गीत 


ओजस्‌ वृत्ति के हैं । 


भर इन्द्रवजा जाति के उपजाति और वंशस्थ जैसे लघु तथा सरलता से गेय छन्दों का ही 


अधिक प्रयोग है । वैसे मालिनी और वसनन्‍्ततिलका जैसे छन्द भी गीतों में प्रयुन्त हैं । 
श्रेष्ठ गीतिकाव्य 


जज 


भर आधुनिक गीति शिल्प को दृष्टि से भी यह एक ऋतु गीतों का एक 


हैँ 


गीतिशिल्प की दृष्टि से यह मुक्त गीतों की रचना है । 


रे गीतियों में अनुभूतियों की निजता और वैयस्किकता का आवेग है । 


गीतों की शैली आधुनिक प्रेमगीतों की तरह प्रत्यक्ष सम्बोधन की है । 
बिम्बशिल्प इन्द्रियों को संतृत्प करने वाला है । 
भर भाषा शैली गीतोचित है । उसमें तरलता, . कोमलता, आवेग और संगीतात्मकता 


भरपूर है । 































सन्तम अध्याय 


मेघदत का कथ्य एवं शिल्प 





प्रस्तुत अध्याय में मेघदूत के कथ्य एवं शिल्प के विशद विवेचन के पूवे उसकी रचना 
को पृष्ठ भूमि क्या है और कवि की अन्य कृतियों की अपेक्षा यह कूति किस उद्देश्य 


विशेष की पूति करती है, यह जान लेना यहाँ विशेष प्रासंगिकता रखता है । 





यह आवश्यक नहीं कि कालिदास के मेघदूत को लेकर उसकी रचना की पृष्ठभूमि 


5, 
कु 


में प्रतिपादित मन्तव्य पृषण्तया सिद्धान्त कोटि के हों । यहाँ तो निरपेक्ष भाव से अपनी . .. 


घने 


अल्पमाते के अनुसार ही कुछ विचार प्रस्तुत किये जा रहे हैं| राष्ट्र काँव कालिदास की 


पत्येक कृति यूँ ही नहीं निमित हुयी है । निश्चित ही उसके पीछे कोई न कोई असाधारप 





ममे छिपा होता हे । इस सन्‍्दभ॑ में हिन्दी एवं संस्कृत के प्रख्यात विद्वात मनीषि आचार्य 


द्विवर्द 


हजारी प्रसाद ट्विंवेदी की मान्यता हमें बहुत ही युवित मुक्त लगती है. वे मेघदूत के 





र्यना के बारे में बोलते हैं । 


कोई ऐसी बात नहीं है जो अन्य साधारण मनुष्यों के अनुभव से बाहर ही । सब 


परोचित 


कुछ पारोचेत सब कुछ साधारण और फिर भी अनुभूति की तीव्रता से अनोखा है । अनुभूति 


की यह तीव्रता उसमें नवीनता का संचार करती है । साधारण स्तर से उठकर यह 
असाधारण बनता है । कोई आश्चय नहीं कि लोगों ने अनुमान भिड़ाया कि इसमें कुछ न 


कुछ कालिदास के व्यास्तिगत अनुभव अवश्य हैं । 














आगे आचाय॑ द्विवेदी इसका और स्पष्टीकरण करते हैं कि इस खण्डकाब्य में कालिदास 


अप 


अपने जीवन दशेन का थोड़ा-थोड़ा संकेत देते है । व्योत्ति मनुष्य के हृदय की व्याकुल 
वेदना को अग-जग में व्याप्त वेदना की पृष्ठिभूमि में, उसी के साथ एकमेक करके निखारते 
हैं । कुछ भी बिच्छित्न नहीं है, कुछ भी अजनवी नहीं है । बिन्दु से लेकर पर्वत तक 
एक हीं व्याकुल वेदना समुद्र की लहरों की तरह पहाड़ खा-खाकर लोट रही है । एक 
तार को छुओं और सहत्त्रों तार झनझना उठते हैं । सब तार मिलकर पूण संगीत के 
निमोण का काये करते हैं । नर लोक से किन्नर लोक तक एक ही व्याकुल अभिलाष भाव 
उल्लासत हो रहा है । मिलन स्थिति-बिन्दु है, विरह गति वेग है । दोनों के परस्पर 
आकर्षण से रूप की प्रतीत होती रहती है । विचार मूत॑ आकार ग्रहण करते हैं, भावना 
सौन्दये बनती है । विरह में सौभाग्य पनपता है, रूप [निखरता है, मन निमंल होता है, 
बुद्ध एकता का संघान पाती है । सारश यह है |कि सब मिलाकर मेघदूत चिरन्तन मानव 


हृदय की व्याकुल बेदना को प्रत्यक्ष कराता हैं उसे कहीं भी पुरानापन नहीं है वो 


सनातन है ।+ 


सम्भवत: इसी जीवन दशैन की अभिव्यञ्जना मेघदूत की पृष्ठिभूमि है । मेघदूत एक 


यययन के लेखक डॉ0 वासुदेव शरण अग्रवाल तो मेघदूत के निमौष की पृष्ठिभूमि को कुछ 


ञध 
दूसरी ही गहराई से लेते हैं । उनकी दृष्टि में मेघदूत में मात्र वियोग श्रृंगार को ही 
रूपायेत नहीं किया गया किन्तु उसकी तह में अध्यात्म के बीज विद्यमान हैं । 


डा0 अग्रवाल ने अपनी कृति की भूमिका में लिखा है-- 'अध्यात्म और श्रृंगार के 


लिननमिकक बारां ाकसान अ्ेकप जपेआ 'ामममाजक अमान फनकाकक असर, सस्‍रमअ++ भावना» गॉकमाा० अ्मपमात पहना पाया 22४, नफासंसपका७ अपार प्र डा अआणा-पा २ भ्रमाापाल पार्क, 


निधन शनि 23 ४ी३४७७/७७एएआ उकोकीज तमइककामात 


. हजारी प्रसाद द्विवेदी : कालिदास की लालित्य योजना, पृ0 20-2 












































नील लोहित धनुष से मेघदूत के भीने भाव लोक को जीतकर मुझे भी उसका नागरिक बनता 


लिया । जे 
























वह कहते हैं, मेघदूत काव्य क्या है ? भारत की देव मातृक भूमि पर श्रृंगार और तन 


आत्मा के चैतन्य की परिपूर्ण भाषा है ।* 


ऐसा ही कुछ मन्तव्य मेघदूत के अन्वेषी मनीषी श्री रज्जनसूरिदेव का भी है । मेघदूत 
प्रकृति सुन्दरी का चित्रण मात्र ही नहीं है । वरन्‌ इसकी रचना में कवि का एक विराट 
उद्देश्य अन्तर्निहिंत है । वह विराट उद्देश्य है, मुक्ति और मुवित के साथ प्रति-समन्वय, 
जिसका संकेतक है शिवपुरी अलका में काम रूप पुरूष का सन्देश वाहक बनकर जाना । 
काम और मोझ, दोनों परस्पर विरोधी तत्व है । फिर भी, मेघदूत में दोनों का सामञज्जस | 


चित्रण इस काव्य के कावे की प्रतिभा मौलिकता की महस्ता का सुवर्ष संकेत है । क 


मेघदूत की रचना की पृष्ठभूमि में हमने कालिदास के प्रामांषिक अध्येताओं के 
मन्तव्यों को उद्धधृत किया है । उनकी असाधारण मेघा के आगे हमारी क्या औकात है कि 
अधिकृत विद्वानों के मन्तव्यों की आलोचना करें । किन्तु अपने मन्तव्य का प्रकाशन करना 
धृष्टता नहीं कही जा सकती । हमें तो ऐसा लगता है कि पूर्व एवं उत्तर मेघ के 
माध्यम से कवि अपना एक लक्ष्य प्रस्तुत करना चाहता है । वो लक्ष्य है अपने राष्ट्रीय 
व्यग्कतित्व की झाँकी । यही कारण है कि समूचे पूर्व मेघ में वो भारतभूम के मनोरम दृश्य क्‍ 


प्रस्तुत करता है और उत्तरमेघ के माध्यम से भारतीय दाम्पत्य का अप्रतिम सहज प्रेम । 


वर्क. महा». व्योशआमन “म कालग 2रमकलाल परलीसतापए जप पफमदक पापा» ध्यदकाकाा# भा+३७ बवापप+ अपरअभकर, अप अअताात+ चपभापत+ भरा चंपयापभाक वपाएक, अंसलापथक बैक पवयजापके। कप्रधाए+ भ्रपयावक अय्ाया++ परफ्धदात जलाकर पॉमियकत फरमामा पाापाात चरएआा० बयामप्ाक सभाक्षा बांगदक पापा आधाकायर बफा्रामरे व्यय यायतापए पामरंदक पप्रकादामा चेपदएडा0 फाकायाक काउ2009 पा ##+ सदा चप्रयफाज गाए प्रथाआाए। पाथाप्राय कमाना काइा््ा। भराभाइक, ४; से 
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वाय दाम्पत्य ही हे जो भारतीय संस्कृति के उन्‍नायकों की सुष्ट करता रही हे और 


यह भार 


करता रहेगा । निश्चय ही पूर्वमेघ यदि भारतीय वसुधा का बाह्य चित्र प्रस्तुत करता हैं तो उत्तर 






















मेष भारत भूमि का आन्तारेक चित्र । यही मेघदूत की रचना की पृष्ठभूमि प्रतीत हीती हैं । 


; की रचना का विशिष्ट उद्देश्य 





आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने कावे की जान दशा की अपेक्षा रस दशा को अधिक मह्न्त्व 


दिया है । इसी रस दशा को साधना स्वरूप कवि के शब्द विधान को कविता कहा है । इस 


साधना क्रो आचार्य शुक्ल भाव योग के नाम से अभिष्टित करते हैं । उसे कर्मयोग और ज्ञान योग 


रे समकक्ष कहते हैं । जिस प्रकार आत्मा की मुकतावस्था ज्ञान दशा मै हलाती है उसी प्रकार 


चुड 


ड़ 


€दय की यह मुक्तावस्था रस दशा कहलाती 6 । हद की इसी मुक्ति की साधना के लिये 


मनुष्य की वाणी जो शब्द विधान करती आई है । उसे कविता कहते हैं । इस साधना को हम 


ते ३ । इस भावयोग को आचार्य शुक्ल कर्मयोग और ज्ञानयोग को समकक्ष मानते 
साधक कांव जन काव्य की अनेक विद्याओं का सूजन करते हें । 


लक्ष्य एक दी है । काँवे का शेष सृष्टि के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करना । 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने कावेता की परिभाषा में 'कवि का शेष सुष्ट के साथ 


रागात्मक सम्बन्ध' दी कविता माना है । ऐसी स्थिति में इस भावयोग में इस राजात्मकता का 


सम्प्रेषण जितना गीतिकाव्य के माध्यम होता है । उतना मछ्ाकाव्यों और नाट कीं द्वारा नहीं; 


क्योंक सजीव भाषा द्वारा वैयन्किक अन्तर्भाव की सक्षम अभिव्यज्जना, संगीतात्मकता के साथ 


गीतिकाव्य में ही सुलभ है । गीतिकाब्य में संगीत बाध्य आरोप नहीं अन्त:करण का भाव 


रथ का अाभा2++ गम ;॥० आकरआमन समा) नाइ:मार, सर» अाप+भ ७००३2 अपार, “३+ममा ;०3काामा कायल, निनीनदीअ मन >> 220७७ उकलदरकक अामा॥ा० वैबडेकीक पॉ/2६3.+ “पाक पाक भरकीकार अकामत, संराधामातान १ प्ले पहकशप्याणा भातकममाओ, 


य.2३३३७७. “काशन्‍यण्ग॥ ०५॥७७७०७.'आकभकम० अपकमा॥७». सालस५++ा3)+ व्याइभाा. नमन, नामााााा पालक +कलइकोमकी, सलाह), भाप, 


रामचन्द्र शुक्ल, रसमीमासा पू0 
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९: 


प्रवाह 3 । मेघदूत में इसी गीततत्व का रस निर्शर प्रवाहत है । इसके अतिरेत्त एक बात 
और है, संगुण श्रृंगार के मूल में मानवीय सौन्दर्य का आग्रह रहता है । इस प्रकार मानवीय वृत्ति 
के प्रतीक के रूप में मेघदूत में यक्ष और यक्षिपी का चित्रण हुआ है । कालिदास की यह कूति 
इसीलिये उसकी अन्य कृति को अपेक्षा विशिष्ट है क्योंकि इसमें मानवीय हृदय को रसंसिक्त करने 
की अद्भुत क्षमता है । इस अर्थ में कालिदास यह गीतिकाव्य उसकी अन्य रचनाओं से विशिष्ट 


है जो पाठक के हृदय को रसाद्रै करने में बेजोड़ है । वर्षाकालिक मेघों के धारा प्रवाह की भाँति 


मेघदूत अपनी रल्धारा के हारा सहृदयों को सराबोर कर देता है । 


मेघदूत का कृध्य- 
मेघदूत का कथ्य एक वियोगी के प्यार के सन्देश और सन्देश वाहक के सुरम्य मार्ग. 
चित्रण से भिन्‍न कुछ नहीं है । वैसे भी गीतिकाव्य में कथ्य कोई इतिवृत्त प्राय: नहीं होता । 


होता भी हो तो उसका कोई आधेक मछत्व नहों होता । इस कृष्ट के साथ हो कालिदास क 
मेघदूत का कथ्य समझा जा सकता ए । 


मेघदत के प्रथम श्लोक में हो सृचित कर दिया है के कर्तव्य से च्युत ४ने पर 
अपने ल्‍्वारमी कुबेर रा अभिशप्त कोई यक्ष निवासित ढोकर रामाग्रेरे पर व सेरा कर लेता 6 । 
उसका यह निरवासन एक वर्ष का हे । वर्ष के कुछ मणने व6 जैसे तैसे काट लेता एे 
किन्तु वर्षा ऋतु के प्रारम्भ में आषाढ़ के पहले बादल को देखते शो व व्याकुल हों जाता ढ॑ । 
उसे अपनी प्रिया को याद सताने लगती है । वह बेचारा क मास और कोई नएशों तो मेघ को ४ 
दूत बनाकर अपनी प्रिया के पास सन्देश भेजता ४ । 





मेघ को दूत बनाने की आशा में वो उसकी काफी प्रशंसा करता है ।। वह उसके 


आभिजात की प्रशंसा करता है और कुटज पुष्पों का अध्यादान भी करता हे । “ उसके मस्तिष्क 


उ्ामा०७» आपका जाप) 4कमाउाल# धमभायप्ाले पा७७3 पाकमक धरा मारा जाम 3७2-म० आफ अनार "कलम न्‍सजजर«क» अककस+ अमामाकजक जान शक डाला श्रपाका;ा ोधेफ५3४७ उपरेपातभा» "नमक पराअवओ,.. आधााभक *पाामा0, ॑०मराा, चलविलो+ “शक्ममर ऋताा/82०+ परमार, 


"राधा... 8७ भपमामक पकाा४+ 422. >वातकारा» गसााम-मा+ वआकाकात. ०७५७७. ासथ, री जाला.» <प+4«म +॥+०ममा पयकमरनफओ, “काकापाम»+ अरअर्ापत "रालकपका» अमभकत मामा) फरनामाक अमान अम«मम नवषीपमाज लहमआउक्ा८थ 



























* में यह भी बात है कि कहीं उसकी अभ्यर्थना मेष अस्वीकृत न कर दें । इसीलिए वो उ सको 


अभिप्रेरेत करता है कि जब तुम आकाश में उमड़ते हुये उड़ोगे तो प्रवासी पथिकों की स्त्रियों को 


उपकृत भी करोगे । तुए हारे दर्शन से उनके दिल में तसल्ली बँधेगी कि उनके प्रियतम अब 


.. अवश्य परदेश से लौट रहे हींगे । इस तरह से प्रिय मेघ, तुम मेरे ऊपर तो एहसान करोगे ही, 


साथ ही इस यात्रा से बहुतों का भला होगा । 


कालिदास इसी सन्दर्भ में यक्ष के द्वारा रामगिरे से लेकर अलकापुरी तक के मार्ग का. 


बे 


भनोहारी वर्णन करता है । उसका यक्ष कहता है, प्रिय मेष जब तुम यहाँ से अलका की ओर 


+ 
ह 


ऊरोगे तो भारत की धरती का प्रत्येक अंचल आपका स्वावत करेगा । हैं मेघ, जब तुम द 


ढालों पर बिखरी हुयी ््ि 


प्रस्थान क 


माल क्षेत्र को पार कर आगे बढ़ोगे तो विन्ध्य पर्वत के ढलानों में ऊँचे-नीचे. 


नमदा नदी दिखायी देगी । तुम अपने जलवर्षण से प्रकृति को रससकत करते हुये दशार्ण देश की 


सुन्दर बेतवा की धारा 





ओर पहुँचोगे । वहीं तुम्हें उसकी राजधानी विदिशा के दशैन होंगे । 


देखोगे । इसके पश्चात वेज्रवती को पार कर यदि हो सके तो निचले पर्वत पर वसेरा 


कीजियेगा । इस तरह बसेरा करते तुम उत्तर दिशा की ओर बढ़ते ही जाना । प्रिय मेघ, 


तुम्हें अलकापुरी पहुंचना हैं । उज्जैनी तुम्हारे यात्रा पथ में तो नहीं पड़ती फिर भी मागै ही 


। वहाँ की सुन्दरियों के कटाक्षों का सुख 


वहाँ तुम उदेबन और वासवदत्ता के प्रेम 


सही तुम उज्जैनी में महाकाल का दर्शन करते जाना 


अनुभव करना । यह एक ऐतिहासिक स्थान हैं । 


कथाएं सुनोगे । 
क्षिप्रा नदी के तरंगों से श्रम परिहार करते हुये तुम आगे बढ़े तब क हीं आपके मार्ग में गम्भीरा ह 


नदी पडेगी, उसका भी स्वागत सत्कार स्वीकार कीजियेगा । इसके बाद दशपुर और ब्रह्मावते 


होते हुये कुरूक्षेत्र पहुँचोगे । वत्पर्चार्‌ शैलराज हिमालय के निकट बसे हुये कनखल पहुंचोगे 











का 






















फिर तो प्यारे मेघ, तुम [हमालय के अंक में ही जा पहुँचोगे जहाँ मेरी प्यारी अऊलकापुरी है । 


थरागे वणैन का यह कथ्य तो कावे ने पूर्ण मेघ में लिया हैं । आगे अब अलका की बात होती 


को 


उत्तरमेघ में कावे ने कैलाशपुरी के समीप स्थित अलकापुरी का हृदयहारी वर्षन प्रस्तुत किया 
अलकापुरी की अपनी विशेषता है । वहीँ के प्रासाद गगनचुम्बी हे । बारह मास वह 


ऋतुओं के पुष्प वहाँ खिलते हैं । मे हलों के भीतर गम्भीर ध्वनि से परिपूरित मूदंग आदि वाद्य 


निनादित रहते हैं । वहाँ सब ओर यौवन का शाश्वत प्यार ही छलकता है । 


अब पप्रेय मेघ, मेरे घर की ओर बढ़ना । अलका में कुबेर भवन के उच्तर की और मेरा घर 


है । उसी घर के सामने एक बाबड़ी है । उसमें सदा स्वर्ण कमल खिले रहते हैं । वावडी 


उस क्रीडा शैल में कुरबक की बाड़ से घिरा हुआ मोतियों का 


उन्हीं दोनों पेड़ों 


के समीप ही क्रीड़ा पवेत हे । 
मण्डप है, जहाँ एक ओर अशोक का वृक्ष है और दूसरी ओर मौलंंसिरी है । 


$ बीच में एक सोने की छतरी हे जिस पर मेरा पालतू मदूर बैठा करता है । यह है मेरे घर 
की पहचान । 


घर के अन्दर प्रिय मेघ तुम मेरे वियोग में दुर्बल पड़ गई मेरी प्रिया को देखोगे । वह 


८] 
रा 


छरहरी देह और उठते हुए यौवन वाली हैं । वेह नुकीले दाँतों वाली एवं पके कुदुंख के समान 


अधर वाली है । चाकेत छिंरणी की चितवन वाली हे । सुन्दरियों के संसार में वहें विधाता 


की पहली रचना है ! 


प्रिय मेघ, मेरी प्यारी के विरहं में लगातार रोने से नेत्र सूज गये गेंगे गर्म सॉंसों से ओठों का 
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रंग फीका पड़ गया छोगा । हे मेघ जिस समय तुम वहाँ पहुँचोगे या तो वह देवताओं की 





पूजा में लगी दिखाई देगी या मेरी याद करके मेरा चित्र बना रही होगी । वह्ठ पिंजड़े की मैना 





से मीठे स्वर में पूछती होगी, अरी मिठ बोली क्या तुझे भी उनकी याद आर ही है?! 
यक्ष पत्नी को विरह दशा के चित्र अंकित करने के बाद अब विरही का सन्देश । 


यक्ष कहता है, मित्र मेघ, मेरी विरही व्यंथिता पत्नी से कहना, हे सुकुमारी रामगिरे के आश्रम 
में एकांत पत्र तुम्हारा जीवन साथी अभी जीवित हे । तुम्हारे वियोग की व्यथा में वह पूछ 


रहा है कि तुम कुशल से तो हो । यक्ष का यह सन्देश अत्यन्त करुणा भरा है । 


॥5 
जा 


सब कुछ कह चुकने के बाद यक्ष कहता है, है मेघ, मेरी प्रियतमा से कहना, प्रिये | क्‍ 


तुम्हारे बेना दूर पड़ा मैं जैसे तैसे जीवन जी रहा हूँ । प्रिये, मन का धैर्य सर्वेत्न:खों मत 
देना । कौन ऐसा है जिसे सदा सुख ही मिला हो और कौन ऐसा है जिसके भाग्य में सदा 
ही दुःखा आया हो । हम सबका भाग्य पहिये की नेमि को तरह बारी-बारी से ऊपर नीचे 


फिरता रठता है । अन्ततः वह यह भी बताता हे कि जब विष्णु शेष की शैय्या त्याग कर 


उठेंगे तभी मेरे शाप का अन्त हो जायेगा । फिर मिलने होने पर हम अपने प्यार की सभी 


अन्त में विरही यक्ष मेघ के प्रति शुभकामना व्यक्त करता हे । प्यारे मित्र, मेरी तरह तुम 
कभी अपनी प्यारी बिजली का वियोग न झैलो, यह मुझ कुंतज्ञ की शुभकामना है । 


मेघदूत के कथ्य का जो सार हमने अब तक दिया है, वह यह बता देने के लिए पर्याप्त है 


के यह कोई इतिहास या पुराण कथा नहीं हैं । यह गीतकार की अपनी कल्पना सुूष्टि है । 


के 
प्यू है| 





उसका विरही और विराहेणी सब उसकी अपनी अनुभूतियाँ है । इसीलिए यह कथ्य किसी 


प्रबन्ध रचना का आधार न बन कर गीतिकाव्य की संगीत लहरसीं। को जन्म देने वाला बना है । 






यह किसी भी अर्थ में कथा नहीं है, हृदय का संगीत है । 
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मेबदूत का 


आणो- 





मेघ गीतों 
महाकावे कालिदास के काव्य में कला एवं भाव दोनों पक्षों का यथोंचित समायोजन मिलता हैं । 
उनका शारीरेक सौन्दर्य, जहाँ एक ओर रीति, अलड़क छन्‍्दोविधान एवं पद -लालित्य के चमत्कार 
विलासत है, वहीं दूसरी ओर उसका मानस-सौन्दर्य, रस, भाव, ध्वनि एवं मानव मात्र के लिए 
हितकर मानवीय-सन्देश की सम्प्रेषणीयता समुल्लसित है । कवि ने अपनी कविता के अन्‍्तैबाह्य 


सौन्दयं के अनुरूप ही उसके लिए भाषा परिधान पहनाया है । 


कालिदास की काव्य भाषा प्रकृतितः परिष्कृत, प्राज्जल, सरस, सुकोमल, मधुर तथा प्रसादगुण 


युक्त है । वह वर्ण्य विषय के अनुकूल क हीं प्रौढ,, कही कोमल, कही अलंकारों से सजी 


कहीं भावों से तरल, कहीं ध्वनि से झंकृत, कहीं माधु्यादि गुणों से रमणीय, कहीं ललित सुकोमल 


पद शबय्या से मनोज्ञ बन जाती है । 


सहज सम्प्रेषष और छन्दों का सहज संगीत सभी कुछ तो कालिदास के गीत की 


भावों का सह 


भाषा से छलकता है । उसमें ध्वनि, अक्षर, स्वर, शब्द तथा अर्थ का ऐसा मनोहर एवं सुघटित 


समन्वय है, जिसके कारण उनकी भाषा में विलक्षण शास्त्रीय ज्ञान तथा सुलक्षप साहित्यिक-भाव 


नधे दोनों की रमणीय सम्प्रेषषीयता समान रूप से सभाविष्ट ही जाती है । कवि के गीतों की 


भाषा में एक साथ ही साहित्य, संगीत, कला तथा भावों को हंंदयावजैक प्रसन्‍नता का मनरिम 


समायोजन समपलब्ध हो जाता है । कौन ऐसा सहंदय पाठक होगा, जो कालिदास की कविता 


की इस भाषा के उपसुन्क गुणों पर रीझ न उठेगा । 








उसके मेघदूत गीतिकाव्य को भाषा सर्वत्र अत्यन्त प्राज्जल, परिमाजित एवं प्रवाहपूर्ण है जिनमें 


भावचित्र देखिए : 


उत्संगे वा 


मदगोत्रांक विरचित 


त्रीमाद्रां 


भूयो भूयः स्वयमपि कूतां मूर्च्छनां विस्मरन्‍्ती ।। 


करोमलकान्त पदावती अत्यन्त मनोहारिषी है । उसकी लेखनी से निकला 


मलिन वसने सोम्य निश्षिप्प वीषां 


नयन 


पद 


संलिलै: 


गेय मुदगातुकामा । 
सारयित्वा.. कर्थचिद्र 


त 


कहीं-कहीं समास शैली का आश्रय लेने पर भी ्लिष्टता एवं पद्य के प्रवाह 


पाया जाता है :- 


कः 


प्रसंगानुकूल पदावली की संघटना द्वारा उसे मौलिक स्वरूप प्रदान करता है । 


विद्युत्वनत॑ ललितवनिता: . सेन्द्रचाप॑ स॑चित्रा:, 


संगीताय प्रहतमुरजा: 


अन्तस्तोयं॑ 
प्रासादास्त्वां तुममितुभलं यत्र तैस्तविशेषी ।। 


मंणिमय 


स्निग्धगम्भीर घोषम्‌ । 


मुव स्तुंगमश्रलिहाग्रा:, 
2 


ल्पनाओं एवं अनुभूतिमयी भावनाओं के समान कालिदास की भाषा भी अपनी ही है । 


अनुनासिक ध्वनियों की गूँज एक संगीत भर देती है । 


सादामागाक. बडे धध्थाक +42६७;3० (परत गा न्‍्पपा+), प्रमापकत 


हा 


उच्तरमेघ, 27 


व फसापकाके असम पॉफलेमाक भाप ग़म परपामाप्र चायााक अपापपा पामफाष्यओ, 


में अवरोध नहीं 


उसकी भाषा में 


कवि 































































कालदास की रचनाओं में शब्द योजना स्वतः स्फूर्त होती है । कौन से वर्ण का किस रस 


: व्रयोग उचित है, किसका नहीं, इसकी चिन्ता वहाँ नहीं होती मेघदूत इसका प्रमाण है । 


वास्तव में यह सब कावे की चित्तवृज्ति के अनुसार हीता है । 


मेघदत की भाषा का उपर्ुन्त प्रकार से समीक्षण कर लेने के बाद बिना किसी हिंचक के हम 


(8 दर 


का] 


कह सकते हैं कि ऋतुसंहार और मेघदूत की भाषा में बहुत अधिक स्वर भेद दिखायी देता 


न 
"| 


। ऋतुसंहार के गीतों को भाषा एक नौसिखिए कवि की भाषा है, जबकि मेघगीतों को भाषा 
एक मंजे हुए प्रौढ़ गीतकार की भाषा हे । ऋतुगीतों की भाषा में हम देखते है कि वह 
शब्दों की उछाल है; शब्दो की और वाक्यांशों की पुनरावृत्तियों भी मिलती हैं । मेघदूत को 
भाषा में ऐसा कहीं नहीं है । यहाँ आते-आते ऋतुगीतों का कवि भाषा का पूर्ण स्वामी बन 
गया है । अब भाषा उसके हाथ से न फिसल सकती है और न #ल्‍ ही अपने को दोहरा 


$ कफ न. 


रत हे ती्‌ 


की] 
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एक और भी बहुत बड़ा अन्तर हम ऋतुसंहार और मेघदूत की भाषा में पाते हैं । यह अन्तर 





भाषा के कोश या व्याकरण से कोई सम्बन्ध नहीं रखता है । यह अन्तर वास्तव में गीतकार 


+ चेतना के स्तरों का अन्तर है जो उसकी भाषा में उतर आया है । ऋतुसंहार का कवि 


की 
अभी ऐसा चित्रकार है जो आकृति सामने रखकर चित्र उतारता है और जो रूप रंग उसके है 
ही अपने चेत्र में लाने की कोशिश करता हैं । कल्पनाशीलता से कोई रूप-रंग उसमें डालना 


उसकी सामर्थ्थ से अभी बाहर है । यहीं कारण है कि ऋतुगीतों के भाषा चिंत्र बाह्य प्रकृति 


की ज्यों की त्यों तस्वीर लगते है । मेघदूत के शब्दचित्र इससे बहुत आगे निकल गए है । 


- वहाँ भाषा के प्रयोग बहुत सामिप्राय हो गए हैं । वे बाह्य जीवन का वह बज जगा 


उसमें कुछ नयी सुन्दरता भी डाल देते है । 








कालिदास के दोनों गीत काव्यों की भाषा में जिस स्तर भेद की बात हमने की हैं, वह बहुत 


स्वाभाविक है । यहें अन्तर हमारे गीतकार के विकास को बताता है । बड़े से बड़े अन्य 


थों में भी यह अन्तर देखा जा सकता है । किन्तु यह बात तो बिल्कुल स्पष्ट है कि 





जो चित्रात्मकता का सामर्थ्थ कालिदास की सभी रचनाओं में मिलता है उसका उन्‍्शीलन 


ऋतुसंहार में ही हीं गया है, किन्तु मेघगीतों में आकर तो वह सामर्थ्य बहुत बहुत सुपल्लबित 


हो गया है । 





ध्वान का प्रधानता। 


परहोकममा/ाजतपअलब्पामा८पाभत सोजातलहमा 


अनकही कह देना ध्वाने या व्यंजना है । कालिदास व्यञ्जना के महाकवि के खरूप में 


नए 


विख्यात है । व्यञ्जना वहीं होती है जहाँ शब्द के स्थूल अर्थ का स्थान सूक्ष्म ले लेता 


मेघगीतों की भाषा में यह गुप है । यक्ष की दुर्बलता को ध्वनित करने के लिए कवि ने 


कऋ--वलय-भ्रंश-रिक्त प्रकोष्ठ: कहा है जिससे यह ध्वनित हो जाता है कि यक्ष अपनी 


4 


कने 


प्रियतमा यक्षिपी के विरह में दुबल काया वाला हो गया है । 


कालिदास ने ध्वन्यात्मक शैली के द्वारा किसी विषय का विस्तृत वर्णन न करके थोड़े ही शब्दों 


में बडी कुशलता से किया है । समेत मेघ से कहता है, हे मेष, मैं जानता हू कि तुम लोक 


प्रसद्ध पुष्कर और आवर्तक नामक मेघों के वश में उत्पन्त और स्वेच्छानुसार विंचरण करने वाले 


हो. इन्द्र के परम मित्र हो; दुभौग्यवश अपनी प्रेयसी से विमुक्त हुआ मैं तुमसे याचना कर रहा 


हूँ क्योंकि गुणी पुरूष से की गई याचना निष्फल हो जाने पर भी अच्छी है परन्तु गुणहीन 


उरबलबर+ उमकारेलामात वडमल»॥ पाकोलमाक “अका भ्रामक लिनिदनदज जब मी 2४४७७/शएएएएआ निभा ४७७७/श७एएरशआ 2०कक20० बाप व्माजपोग) फ्ोशमोमाान पयापपामण+न आरपफभनभाआ पाना भले, 











































पुरूष से की गई याचना सफल होने पर अच्छी नहीं है । 4 


० 


पक्ष की इस उक्त में एक-एक शब्द में ध्वनि का प्रयोग कब ने किया है । वह मेघ के. 








उच्च कुल का, इन्द्र के प्रधान पुरूष के रूप में प्रस्तुत करता हुआ उसकी श्रेष्ठता एवं आदर्श 


न्‍ 


छूपता को सामने ला देता है । इस कथन से ध्वनित हो जाता हैं कि उच्च कुलीन यक्ष के 


प्रमख प्रातनिधे से मैं याचता कर रहा हूं । मेरी इस याचना में विवशता है । मैं अपनी 


कक 
कजऑ 


प्रेयसी से भाग्यवश बिछुड़ गया हूँ, मैं अपने से अधिक गुष वाले पुरूष से याचना कर रहा हूँ । 
याद निष्फल हो गई तो भी श्रेष्ठ है । यक्ष के इस कथन से भाषा का चातुय पराकाष्ठा पर 
पहुँच जाता है । मेष सन्देश ले जाने के लिए विवश हो जाता है । व्यंग्य काव्य का 


सर्वोत्कृष्ट एक उदाहरण और दृष्टव्य है :- 


तां चावश्यं दिवसगषना तत्परामेक पत्नी- 


मव्या पतन्‍नाम विहत गतिद्रक्ष्यंस भ्रातृजायाम्‌ू ॥“ जी 


“इटस गणनां तत्पराम्‌' 'एक पत्नीम्‌' अव्यापन्ताम्‌ अविहतगति: श्रातृजायाम्‌' 'दृक्ष्यसि' ये प्रत्य 


$ जज 


पद च्यंड्जक है । प्रथम यक्ष की प्रियतमा यक्षिणी की व्यापार शून्यता, तनन्‍्यमयता और यक्ष की 


दे अर्जी 
गक्षा करती हुयी यक्षिपी का संकेत करता है तो 'एक पत्नीम्‌' शब्द उसके पैतद्रत दृढ़ अनुराग ि 


का संकेत करता है । 'अव्यापन्नाम्‌' केवल प्राष शेष होने की स्थिति को ध्वनित करता है । 


(२ 


ग॒ति:' से यह संकेत किया है कि हे मेष तुम मार्ग में कहीं पर रूकना नहीं अथवा 


विश्वाम न करना नहीं तो तुम्हारी मेहनत व्यर्थ हो जायेगी । ह 


न्‍उम«ल०»0, भानन्‍माउन हलक 332०भक अरनामनक पदलन०म ऋतालकआत श्रम पभसाा#) ऋधधाकालनत भ्रम). आतासाभकार, सयकल-०+क पाहालफक॥क स्वाप्काकब+)+ उआवकाव+8७०+ शयभममक्ः भ्याएकरपमाज़ा॥ पहाुानकतक १ 
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3. . पूर्वमेघ, 


पूर्वमेघ, 





















कालिदास की कोमल कारूणिक भावों की व्यंजना बड़ी सुन्दर है :- 


तेनार्थित्वंत्वय विधि वशाद.दूरबन्धुगतोषहम्‌, 


याञ्चामोषा वरमधिगुणे नाधमे लब्धकामा ।“ 


'दूरबन्धु' शब्द अत्यन्त व्यज्जक है | यक्ष कहता हैं कि अभिमानी होता हुआ भी मैं तुमसे 
भावना कर रहा हूँ क्योंकि मैं भाग्यवश अपनी प्रियतमा से बिछुड़ा हुआ हूँ । इससे यह ध्वनित 
होता है कि यक्ष की अपनी प्रिया पर अनुरक्त है । साथ ही यक्ष को स्वाभिमानता भी प्रकट 
हो रही है । इन दोनों व्यञ्जनाओं के सहारे कवि ने यह ध्वनित कर दिया है कि मैं यह 


याचना नहीं करना चाहता था किन्तु क्या करूँ मै विवशता में ही ऐसा कर रहा हूँ । 


गीत की वेद 


ऋषाजीविसकेबहाएं 3 2प्रका ता अयकधा: एक समता 


वैदभी रीति के साथ कालिदास का नाम इतना घनिष्ठ रूप से जुड़ा हुआ है कि आचार्य दण्डी 








तो वैदर्भी रीति की उद्भावना ही कालिदास के द्वारा मानी है-- 


लिप्ता मधुद्रवेणासन्‌ यस्य निर्विदशा गिर: । 


तेनेद॑वर्त्य वैदर्भ कालिंदासेन शोधितम्‌ ।।“ 








कालिदास की भाषा विषयों का वर्षन करके भी विषयों के परे है । मुद्रत में पगी उनकी 








कशांआान १७०९2 सापभारा+ भ्रााा9# 4००१५७83 सु, काम पदाप्रापन परामामतत भ्यशका8४00 अाजाआा 'भरप्रभा/4 १सकमम+ पेदपररफिजफ पाफापाबक0 परंऑबो2७., 


'उाका० राभाभोक परदाामपााकक भामापअअा चाओडकक श्रापपप्ा# अव्याद पाया, व्काममरमंक ाआाइण७ सिफाास्‍ा गाममवधान पका) जमाया, पपमाकक पाना यपाथ+ पार: धपाधमाम्क चा30020 प्ये+४+७० २४/मर७ ६000709) यम फ० अर, जकफेसम2क, मेमाभ्जत चमक, 


अरनाालक ंट्मप॥॥» “पे-ध)म»०, पपयममकाउभ राजा भव्य भाव 'फम#अामा, अरकमवश पामाभामरक पाया 'कम्ामारकिल, 


4.. पूर्वमेघ, 6 


डॉ0 शंकरदत्त ओझा : संस्कृत को रघुवंश की देन, पृ0 46 











वैदर्भी शैली ने काव्य साधना का मार्ग शोधा है । प्रसाद एवं माधुय की 


कालिदास मुख्यतः ललित पक्ष के काव है, अतः वैदर्भी शैली ही उसकी भाषा का एकमात्र 5 - 
मार्ग है । 

कालिदास शीर्षस्थ कलावित है । भाव गंभीर, रचना मधुर नाद एवं भाषा के प्रभु जिसने 
सुरभारती की, अनन्त संभावनाओं में से उस प्रकार की काव्य शैली तथा पद संगठना का नि 
किया है जो निश्चित रूप से अत्यधिक महान, अत्यन्त ए्क्तिशाली एवं अत्यधिक नादोनन्‍नत हैं । 
कालिदास ने संस्कृत को उत्कृष्ट नाद के भव्य भवन में स्थापित किया है तथा उनकी रचनाओं 
से उद्भूत ध्वनि वहीं ध्वनि है जो प्राचीन साहित्य की सर्वश्रेष्ठ रचनाओं में दिखाई देती है । 
स साहत्य की शैलीगत विशेषताये सुगठेत परन्तु सहज संक्षेप मृदु गांभीय और स्निग्ध उदारता 
है । 


३ 


और प्रांजल सौन्दय॑ और सबसे बढ़कर संक्षिप्त तथा प्रभावोत्पादक काव्य भाषा 


कालिदास की भाषा इतनी लचीली हें कि म्दीकाव्य से लेकर गीति तक की समस्त काव्य 
विधाओं में इसकी सुन्दर योजना संभव है । कालिदास ने अपनी महाकाव्य सम्बन्धी शैली में 
संस्कृत भाषा को इन स्थायी व शेषताओं में नाद एवं अभिव्यंजन की वह पूर्णता तथा मे हनीयता 
जोड़ दी है जो अंग्रेजी भाषा के कवि मिल्टन के एतद सम्बन्ध वैशिष्ट्यों से आगे बढ़ 


जाती है । * 


कविवर कालिदास ने मेघदूत इस में वैदर्भी रीति का प्रयोग करते हुए इसकी रचना प्रसाद गुण 


युवत सरल, सुबोध, सरल, मधुर एवं ललित शैली में की हैं । ईसे काठ्य में कवि ने जितनी 


सुल्दर कल्पना की हैं वैसी ही मधुर-मनोहर शैली है । इसकी भाषा प्राउ्जल, परिमाजित एवं 
मेघदूत कोमलकान्त पदावली का अन्यतम निदर्शन है । 


प्रभावयुक्त होते हुए रसानुकूल है । 


अदाभ०७०+ पंदाकभ आधा ऑप्रम्कोक फतााकोर अदयामाकाक, 


माया» भयपााा+ अामााकाक भामारान ध्मममफ ादााया आपका अमर ममा८/2क पक भ्यााममाक प्रआमफाफ स्याइाक गाना साप्रयापात ल्‍०फमा॥ अ्यमअदा+ शामाामकः आधाकामत पार्ााायात जयमकोधक 4धमा# भममपाामा पापालाओंने 4पाआाभआ भागा, 


सपाेमक."ममआ चंत/3७+३ आमामासंत "पथ चांममवथमनी चाभरयामाक पा» भलमामाहक मामा गन्ना वरमनउा४2७ शाम ॥» पलपापाे कमा अधलपामक जमाना भमवाधापाक 


हक अरविन्द घोष : कालिदास, पृ0 6-7 














































छायावादी रचना तीव्र अनुभूति प्रधान हुआ करती है । जब कावे को कण-कण में चेतना का 


अनुभव होता है, सारी प्रकृति आनन्द रस में नाच रही हीती प्रतीत हीती है, तभी इस भावना 


पड 


प्रधान काव्य का उदय होता है । उसके भावावेग की जिसमें अमूतता या सूक्ष्मता की प्रधानता 
होती है; साधारण शब्दों में व्यक्त करना सम्भव नहीं । वे भावों के भार को नहीं संभाल 
पाते । फलत: कवि की भाषा उस क्षण वक्ता लिए लाक्षपेक और व्यज्जनामय बन जाती हें । 
रागात्मक तत्व प्रबल पड़ जाता है और बुद्धि तत्व मन्द । इस भाव स्थिति से गीतिकाव्य का 
उदय होता है । स्थूलता का स्थान सूक्ष्मता ले लिया करती हे । अमूर्त की मूर्त से और मूर्त 


की अमूरत से तुलना की जाती है । भाषा प्रतीक प्रधान बन जाती है । 4 


गुष_योजना- 
पिछले पृष्ठों में मेघदूत के शिल्प पक्ष के अन्तर्गत भाषा और भाषा की व्यज्जना शन्कि के 
द बारे में लिखा जा चुका है । अब हम महाकवि के मेघदूत को गीतिरचनाओं में गुणयोजना की 


ओर बढ़ते हैं । 





मेघदूत विप्रलम्भ श्रृंगार प्रधान रचना है । जिसमें यक्ष का प्रणय निवेदन यक्षिपी के विरह 





विकलित सौन्दर्य का बहुविध वर्णन है । इसमें कालिदास ने माधुर्य गुण का सफल प्रयोग 
करके अपने विरह गीत को मधुर बना दिया हैं। भाषा माधुर्य के शिल्पी कालिदास ने कहीं 


ध्वनियों और शब्द रचना की मधुरता से गीतों की मधुरता दी है । उसके गीतों के गायन में 


मधुरता गुँज उठती है : 








. 'शिव प्रसाद भारद्वाज : कालिदास दर्शन, पृ0 223 






























मनदं॑ मन्दंनुदाति पवनश्चानुकूलो यथा त्वां 
वामएचाय॑ नदाते मधुरं चातकस्ते सगनन्‍्ध: । 
गर्भाधान क्षणपरिचयानूनमाबद्ध माला:, 


सेविष्यन्ते नयनसुभगं रे भवन्तं बलाका: ।॥।* 


अल्प समासयुक्त भाषा से माधुये गुण की अभिव्यञ्जना किस प्रकार हीती है यह तेंध्य 


कालिदास से बेहतर कौन जानता है । माधुर्य व्यग्जक ध्वनियों का समायोजन देखिए : 


के 


हस्ते. लीलाकमलमलके. बालकुन्दानुविद्ध, 
नीता लोघ्रप्रसवरजसा पाण्डुतामानने श्री: । क्‍ 
चूडापाशे नवकुरबक॑ चार कर्ण. शिरीषं, 


सीमन्ते च त्वदुपगमर्ण यत्र नीप॑ वधूनाम्‌ू ।॥॥“ 


गीतकार कालिदास ने मेघ मार्ग में पड़ने वाले विभिन्‍न प्राकृतिक स्थल अलकापुरी में बसने वाली 
स्त्रियों के विभित्न कार्यों एवं यक्ष के मनोजगत में एक छत्र अधिकारेपणी बनी यक्ष प्रिया का वस्तु 


आदि सौन्दर्य माधुय गुण से ही साकार हुआ है । कालिदास ने यक्षिपी के देहयाष्ट नख शिख 





सौन्दर्य प्रोषित भृत्तकाओं के विरह को दूर करने के लिए विविध कामिक वर्णन में श्रृंगार रस 


को पुष्ट करने के लिए माधुये से भरे शब्दों का प्रयोग किया है । 





४ कि 


भाषा के प्रसाद गुण का सम्बन्ध उसके अर्थ बोध से है । जिन रचनाओं का अर्थ बिना 


।॒ 
सामान, ससाभमरन पक्रम+ उउा/+४> गप्रकालान शरमरपावाश अकराम॥ा) ५१॥४0४कक फमााम॥ ैााफाक, अमपरम्णमा॥। आपसी पहरिकामजाकंभ महंत#४४30 आपसी! किन्नर #» अभाफामजरं पतन 





रमन. थकान ७ सेकेना.. पतन दमा. पर पपसााककोत, वामानवजकी,.िआमक 'आंमलापक» पारा भापा्माान १+)+३५आार पानामथछ, >इकाधपाधाा» धमाका वाभभ्>ः ७३७७ "++म+ मम पहनना गएमाा बाल समाथा मउारमा ५ गाना, ऑ॑आाक+ गपसमभ भाव) वासकबमा, 





बे पूर्व मेष, 0 
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बौद्धिक पारेश्रम के समझ में आ जाये वहाँ प्रसाद गुण होता है । आचार्यो ने इसे सभी रसों में 


व्याप्त अताया है । मेघदूत सन्देश काव्य है । इसमें प्रिय की व्यथा का अत्यन्त मनमोहक 



























रूप में वर्णन है । इसमें माधुय के बाद प्रसाद गुष की बहुलता हे । कवि कालिदास ने मेघ 
मांगे और अपने हृदय की गहरी विरह अनुभूति का अत्यन्त कोमल रूप में वर्षन किया है । 
जिसमें हम प्रसाद गुण देख सकते है । यहाँ प्रेरक वायु द्वारा ऊँचे अटूटालिकों को आ्द्रकर 
मेष की गति का अत्यन्त स्वाभाविक और सरल शब्दों में चित्रांकन हुआ है ।“ 

उत्तर मेघ में अलकापुरी के वर्षन में सर्वत्र प्रसाद गुण देखा जा सकता है । यहाँ 


अंभेसारेकाओं का वस्तुपरक चित्रांकन प्रसाद गुण से किया गया है :- 


गच्छन्तीनां रमणवसीत॑ योषितां तत्र. नकतें, 
रूद्धालोेके नरपंतिपथे.. सृचिभेद्ैस्तमोभि: . । 


सौदामन्या कनक निकषस्निग्धधा दर्शयो्वी 


स्तनितमुखरो मा च भूर्विक्लवास्ता: ।।“ 








ह किसे रचना को पढ़ने या सुनने से मन में उमंग, उत्साह आदि भाव का संचार होता हो 


जह 


है 


वहाँ ओजगुण माना जाता है ।४ 


ाा# वााा;प० मकर» चा++आ७» ३23)». +++»मराआ+, अमान परेफ॥०3०७ वाया के राममकापनन समपप्ह॥०न. राम यवायाामा- पाना परमायाकाक अयम्शास+ अयपाकप्राकता 





कि स्तरमेघ0 8. 








2... पूर्वमेघ, 4 


काव्यप्रकाश 8.69 




























कालिदास ने अपने माधुरय प्रधान गीति काव्य में कहीं कहीं कथ्य के अनुरूप ओज गुष का 





प्रयोग किया है । शैलीगत ओज का प्रयोग कवि ने महाकाल के मन्दिर में पूजा के समय 








गम्भीर नगाड़ों की नेनाद में अथवा ताण्डव नृत्यरत शंकर की भुजाओं में लिपटे लाल बादलों के 


बहुविध वणेन में किया है । 


ह्ण-- 





अलंकार 





मेघदूत में कालिदास ने अलंकारों का स्वाभाविक प्रयोग किया गया है । अलंकारों के विन्यास 
में भी कवि ने मौलिक एवं बड़ी ही रमपीय कल्पना का प्रयोग किया है । मेघदूत में प्रयुक्त 


अलंकारों के माध्यम से जहाँ प्राकृतिक दृश्य मानवीय सौन्दर्य से प्रातिस्पर्दा करने लगे हे वहाँ 


मानवीय सौन्दये प्राकृतिक दृश्यों में जाकर विश्राम करने लगा है ।* क्‍ 


पु द कालिदास के अलंकार शिल्प के बारे में पण्डित चन्द्रशेखर पाण्डेय का यह समीक्षात्मक कथन 
अति उचित लगता है : 

उनकी कविता अत्यधिक अथय अनावश्यक अलंकारों के भार से आक्रान्त कामिनी की भाँति मन्द 

मन्‍्थर गति से चलने वाली नहीं है, अपितु 'स्फुटचन्द्रतारका' विभावरी की भाँति अपने सहज 


सौन्दर्य से सहृदयों के चित्र को आकृष्ट करने वाली है + 


हमारे इस महान काँवे ने शब्द और अर्थ दोनों स्तरों पर अलंकारों का स्वाभाविक प्रयोग किया 


। मेघदूत के कतिपय अलंकार प्रयोगों से यह बात स्वतः स्पष्ट हो जाएंगी । 


अथवा नपााााक पका; "पं भज़ाा« पककपराभक "पेरेमााक भरा भााााा> व्यायाम व्यय गज़नेगक पभनाभ १++प+ी “ाफोसभक धाइ4॑ पेफफाणमक पाक पाकमक 'अदयाकक मा: व्यनपकत, नीलम समयवावा सफाया पडा) 3%8॥व0० 'कएपेघपक, पका 3 १0पमाकर" चमारप0४+ श्रडाफका७ चाएयम१ व्यफसक्ाभ पफफतपााक पपपमदफमन+ धरा भरा, 


करमाममजा,..भामाहन..स्‍लाता+ “के फेलेल» नकपक8 अमोकआ2०/+ भरका८आओ+ अमिमिमआभ पापा, गधा अऑस्कपकनक, मकर परममाधाकाम 'मरमामापा, उसवपकलक. पाप ऑषएकजमन, 
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उपमा अलंकार- 


उपमा अलंकार के प्रयोग में कालिदास को संस्कृत साहित्य में सर्वश्रेष्ठ स्थान प्राप्त है । 






















उपमा अलंकार के आचार्य कहे जा सकते है । सुन्दर उपमाओं के लिए वे प्रसिद्ध है । 
वस्तुतः उनकी उपमाएं मौलिक एवं अद्वितीय है । संस्कृत साहित्य में ही नहीं अन्य वाइ-मय 
में कोई भी कवि इस क्षेत्र में उनकी समता नहीं कर सका है, क्योंकि उन्होंने वे उपमाएं जीवन 


के और प्रकृति के साथ साथ ज्ञान के व्यापक क्षेत्र से ग्रहण की है । 


जब हम कालिदास की उपमा की बात करते है, तब हम लोग केवल उपमा अलंकार के प्रयोग 


नैपुण्य की ही बात नहीं करते । उन की एक विशेष प्रश्कार की अनुकरणीय सालंकार प्रकार 





भंगिमा की बात करते है । इसीलिए कालिदास के सम्बन्ध में उपमा शब्द का वाच्यार्थ सब 
प्रकार के अलंकार है । सारतः वह कवि की सादृश्य विधान शैली से तात्पर्य रखता है । 
कालिदास की कृतियों में सैकड़ों उत्कृष्ट उपमाये प्रयुक्त हुयी हें जो उनके काव्य की सुन्दरता 


को बढ़ाती है । उनकी उपमाए सरस एवं सर्वधा विषयानुकूल होने के कारण अद्वितीय पायी रा | 


जाती हे । द े 


मेघदूत में सुन्दर उपमाओं का प्रयोग गीतकार ने किया है । कुछ उपमाएं देखी जा सकती हें: 


रत्नच्छायाव्यतिकर. इव.. प्रेक्ष्यमेतत्पुरस्ताद्‌ 





वल्मीकाग्रात्प्रभवति धनु: रपण्डमारवण्डलस्थ । 
येन श्याम॑ वपुरतितरांकान्तिमापत्स्यते ते 


बहेणेव स्फुरितरूचिना गोपवेषस्य विष्णों: ।। हे 


समा “वममाककः वध्या७+क ग्रइकमा० मानता पाापााम बयान सारधमह> कामंकन ० पमाक७ आरााापफफ चंबा गाल आमका+क, कमा जोमियापरम, परमार वउकक “मामा असामपभा३ पाममााआाक जमानत, करता» महान» अमर यढमााआव+ पसकिमाया प्रताप, वरधाकायप# च्याप्माकक 'यााफाक २0 अययामाइ|े ८००दक्ण भामापभ व्यकाामिका अऑमिअ॑+ चफामताक भाजाााश> अरााायक 


यार» या, परत, १४७08 ज2+मरमा "रमन, अममआ४+ भषातराभभ, *रमऑमिमाक जाम अमभामापा फाकाक अपान्‍कलाऋ% अधपाताका गपमवोरसप३ अमन 
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इन्द्रधनुष से युक्त श्याम मेष की तुलना मोर के चन्दों से सुन्दर गोपवेष कृष्ण से की 
अत्यन्त मोहक है । 

बिन्ध्य की ऊबड-खाबड़ तलहटी में बहती नर्मदा को हाथी के शरीर की सुन्दर 
चित्रकारी की उपमा:, वेत्रववी की लहरों को चंचल भूभंग की उपमा”, विराहेणी यक्षिपी को न 


सोई-न जागी स्थल कमलिनी को उपमा_, शिप्रावात को चाटुकार प्रियतम की उपमा पाठक के मन 


"कक रह 


हक जाती शा है: 4 के 
में स्ममा जाती है । 


| काआसिएपाए?उा/त श५#ग५४४७;/असाा्रहाफदााभयादकापरजिनेरफक०, 


रूपक अलंकार- 


कवे ने रूपक अलंकार का प्रयोग भी अपनी कृतियों में चारूतर किया है :- 
गम्भीराया:... परयंस सरितश्चेतसीवप्रसन्ने 
छायात्मापि प्रकृति सुभगो लप्स्यते ते प्रवेशम्‌ । 
तस्यादस्या: कुसुदाविशदान्यहीसि त्व॑ न॒घैयौन्‌ 


मोधीकर्त्‌ चटुलशफरोद्‌ वर्तन प्रेक्षितानि ।। हे 


'चटुलशफरोद्वतैन प्रेल्नितानि' में चंचल मछलियों में चितवनों का सुन्दर आरोप कालिदास 





निदर्शना अलंकार- 






























कालिदास के निदर्शना शिल्प भी बेजोड़ मिलते है : 


"नूनं तस्या: प्रवलरूदितोच्छून नेत्र प्रियाया, 
नि: ए्वासानामशिशिरतया. भिन्‍नवणौधरोष्ठमू..। 


हस्तन्यस्तं मुखमकमसकलब्यन्कि लम्बालकत्वात्‌ 


किडठदो्दैन्य॑त्वदनुसरणविलष्टकास्तेर्विभतिं ।।"" 


विराहेषी याक्षिपी का फीका मुख मेघाच्छन्न चन्द्र के फीकेपन को किस प्रकार धारण कर 
कथन के असम्बद्ध होने के कारण उसके सम्बद्ध हो जाने की दृष्टि 


सकता है, इस प्रकार उक्त 


का स्वतः: उपमा में पर्यंवसान हो जाता हें कि यक्षिपी का मुख मेघाच्छनन चन्द्र: के समान 





















से इंस 
'फीका है । 
इस निदर्शना की सुन्दरता अलकों में छिपे मुख का बिम्ब उभारने में है । 
प्रिसंख्या अलंकार- 
परिसंख्या की अलंकार शैली महाकवि की लेखनी से थिरक उठती हैं : 
आनन्दोत्थं नयन. सलिल यत्र नान्यैनिमिन्तै 
नन्यिस्ताप: कुसुमशरजादिष्ट संयोगसाध्यात्‌ । है. 
नाप्यन्यस्मात्प्रणणकलहाद विप्रयोगोपप्ति :, 
क्‍ वबितेशानां न च खलु वयो यौवनादन्यदास्ति ।। छ 
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वहीं . 








कवि ने यहाँ आँसू आदि वस्तुओं के अन्य निमित्तों से होने का निषेध कर आननन्‍्दार्दि 
















से होने का कथन किया है । अतः यह परिसंख्या है । इज 2 | 


उत्पेक्षा अलंकार- 


मेघदत में उत्प्रेक्षाओं की अपूर्व छठा बिखरी दिखायी देती है : 


उज्जयिनी अपने विशाल वैभव के कारपष ऐसी प्रतीत होती है मानों वह भूतल पर आए 


हुये स्वर्गस्थ जीवों के भोगशिष्ट पुण्यों से आहत कान्तियुकत स्वर्गखण्ड ही : 


स्वल्पीभूते सुर्चरेत फले स्वॉगिंणां गां गतानामू । 


शेषै: पण्यैदतमिव दिव: कान्तिमत्खण्डमेकमू ।॥।“ हे 


शिवजी ऐसे रासिक है कि मानों उनका ऊँचा अट्टहास हो हिमश्वेत कैलास बन 


गया है : 


शशीभूत: प्रतिदिनमिव त्यम्बकस्याट्टहास: ।” 


चम्बल नदी की श॒भ्रजल धारा पर नील मेघ के झुकने के कारण उस पर इन्द्रनील मणि 





मध्ययुक्त मुक्ताहार की सुन्दर उत्प्रेक्षा कितनी हृदयंगम है । 





अर्थन्तरन्यास अलंकार्‌- 



















अर्थान्तरन्यास अलंकार के प्रयोग में कालिदास परम निपुण है । उन्होंने अपने काव्य 
में अर्थोन्तरन्यास अलंकार का प्रयोग इतनी विशिष्टता पूर्वक किया है कि विद्वान काव्य समीक्षकों 


ने प्रशंसा करते हुये कहा है : 
"अर्थान्तरन्यास सन्दर्भ कालिदासों विशिष्यते । 


मेघदूत में प्रयुक्त अर्थान्तरन्यास अलंकार कवि की गहरी लोकानुभूति का परिचय देते 


हुये उसके जीवन दर्शन की संक्षिप्त झाँकी प्रस्तुत करता है । अर्थन्तरन्यास अलंकार के अतिशय 


सुन्दर प्रयोग के उदाहरण दृष्टव्य है : 


शेषान्मासान विरह दिवस स्थापित स्यावधेवो, 


विन्यस्यन्ती भुंवगणनया देहली दच्त पुष्प: । 


बा 


सम्भोगं वा हृदयनिं 6तारम्भमास्वादयन्ती, 
प्रायेणेते रमण विरहे स्वंगनानां विनोदा: ।॥। 4 
महाकाव ने चिरन्‍तन सत्य का प्रतिपादन प्राय: अ्थीौन्तरन्यास अलंझारद्वाग किया है । 


ये कृत साहित्य के अमूल्य निधि है । इन उन्तियों से काव्य की शोभा हिंगुणित हो 


जज 
ब्च््न्स््तु 
+ भी 








कालिदास के अलंकारों का परिगणषन करना हमारा लक्ष्य नहीं हैं । केवल यह जानना 


है कि सौन्दर्य का उत्कर्ष करने में जो सादृश्य शैली जहाँ उचित होती है, कालिदास वैसा ही 





करता है । 




























मेघदूत का अलंकार शिल्प अप्रतिम है । इसका काव्य सौन्दर्य इतना उत्कृष्ट कोटि 


का है कि जिस पर सहृदय काव्यरासिक मुग्ध होकर श्रृंगार रसधारा में निमग्न हो जीवन पर्यन्त 





पढ़ने की अभिलाषा लिये कह उठते है । माघे मेघे गत वयः । 


क्र 


अनेक कवियों एवं काव्य मर्मज्ञों ने मेघदूत की मुक्त कण्ठ से प्रशंसा की हैं । प0 
केशव प्रसाद मिश्र ने अद्योलिखित विचार व्यक्त किये है-- कालिदास की यह प्रसन्‍्न-मधुरवाणी, 
मन्दाक्रान्ता की यह झूुमती चाल, देश की यह मनोहर रूप माधुरी सबने मिलकर मेघदूत को उस 


अलौकिक रस से परिप्लावित कर दिया है । 


पं0 चन्द्रशेखर पाण्डेय ने मेघदूत की समीक्षा करते हुए लिखा हें- ' संक्षेप में, उदान्त 


कल्पना, कलात्मक सृष्टि नैपुण्य, रसानुकूल भाव व्यज्जना, उच्च आदर्श तथा सुललित पद विन्यास 


ही 


थु 


| 


इन विशिष्ट गुणों के कारण मेघदूत, गीति काव्य कला का निदशैन हे ।' 





अमोघराघव के रचनाकार दिवाकर ने 'मेघदूत' को लक्ष्य कर कालिदास की यह प्रशंसा 


रे समन्‍मसा,. पालन, 


र्ज्फिः 


रम्याश्लेषवती प्रसाद मधुरा श्रृंगार संयोगज्ज्वला, 
चराटक्तैरखिल प्रिये. रहरहस्संमोहयन्ती मनः । 


लीलान्यस्त पद प्रचार रचना सदूर्ण संशोभिता, है 


भाति श्रीमती कालिदास काँवेता कान्तेव कोते रता।। ८ 


काका, मसलन» महननल+& ताक परोल ५ डरा अत+-पक 2भ+३ाा० सहा४४०+ .धममनअ-क जवां) मना अजाहम्ममतत पाक फानमम्मते। पराम्माके भकपंपाा॥ पफेमबमात भाव, अकामाामोक समाकाकाक >लटमोमआ6 बरामाामकक परकानमयारं भांनामकों' कमला ५24माा30 वयमकाामा सालाकअ मा॥भन भाभी क्‍मामोतमंरक पार ऋयासिकना स्‍कापकमाा धयमाामा अमााक नानी न मा ४७७७७४६७७४शएएएआ ैायमसा#॥ पंधापन्मक+ परमा१४2० मप्रफिकाओं अभाव पाशपााम रात 3ााा# धाम 


पं0 चन्द्रशेखर पाण्डेय व्यास : संस्कृत साहित्य की रूपरेखा, पृ0 283 








डॉ0 कैलाश नाथ द्विवेदी : महाकवि कालिदास, पृ0 सं) 45 





















मेघदूत का छन्‍्द शिल्प- 

छन्‍्द योजना काव्यार्थ के उत्कर्ष में महत्व रखती है मेघदूत गीति काव्य में आद्योपान्त 
मन्दाक्रान्ता छन्‍द का प्रयोग हुआ है । कालिदास के इन्दों के प्रयोग भी भावानुकूल है । 
भाव-नचित्रण के अनुसार ही वे छन्‍्द का प्रयोग करते है । मेघदूत गीति काव्य का प्रारम्भ वर्षो 
ऋतु से किया गया है । वर्षा ऋतु में मेघ के आगमन से साधारण प्रवासी का भी पथ आद्रै हो 


जाता है और उसकी गते मन्द हो जाती है । मन्दाक्रान्ता छन्‍्द की गति भी मन्द होती है । 


वर्षा ऋतु में दूत कार्य सम्पन्न करने वाला मेघ मन्द-मन्द चरण न्यास से ही अपनी 





यात्रा को पूरी करेगा । यही कारण है कि महाकावे कालिदास ने मेघदूत गीतिकाव्य में 


मन्दाक्रान्ता छन्‍द की योजना की है । । 


विर ह कातर यक्ष की क्रियाश्क्त भी मन्‍द पड़ गई है । वह करूण और मर्मस्परशी स्वर 
हा में धीरे-धीरे अपने सन्देश को मेघ से कह रहा है । इसी कारण कवि ने मन्दाक्रान्ता छन्‍्द का 


प्रयोग [किया है । 

कालिदास के द्वारा प्रयुक्त मन्दाक्रान्ता छन्‍द की परम रमपीयता स्वर सीष्ठव के साथ 
माधुये विलास तथा सुकुमार संगीत लहरी विप्रलम्भ श्रृंगार को व्यंजित करने में अत्यन्त सहायक 
सिछ हुयी है । जिस पर मुग्ध होकर क्षेमेन्द्र सहदय आचार्य कह उठे है - 


सुवशा कालिदास्स्य॑ मन्दाक्रान्ता विराजते । 


सदश्वदमकस्येव काम्बोज तुरगांगगा.।।* 
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वास्तव में कालिदास के छन्द-छन्द नहीं वरन्‌ दृश्य और आदृश्य के चित्र फल बन 





जाते है । छन्दों का पूरा व्योस्त्तत्व शब्द और अर्थ की निष्पस्ति में समाहित होकर कविता को 


साकार कर देता है । जैसे कविता किसी साँचे में ढलकर निकल आयी हो ।. . . .मैने बार-बार 


अत 3क 


रु 


यह अनुभव किया है कि कालिदास की कविता वैसे ही प्रस्फुटित होती है जैसे वृत्त पर रंग 
बिरंगा फूल-- जैसे मृणाल पर कई पंखुरियों का कमल । कभी-कभी यह भी प्रतीत हुयी है कि 
छनन्‍्द नहीं किसी की आँखे खुल गयी है, जिन्हें देखते रह जाना होता है । कालिदास को 


कविता का सर्वाग सुन्दर है । वह अपने छन्द में किसी एक शब्द या चरण या लय में नहीं 


रहरती-- वह तो सिर से पैर तक सौन्दर्य की ईकाई में प्रतिष्ठित रहती है ।* 


कालिदास की मन्दाक्रान्ता के नाद सौन्दर्य पर विद्वानों ने जो कुछ कहा है, वह एक 
पक्ष है, इससे अधिक भी कुछ है । पहली बात तो यह गीतकार ने पूरे मेघ काव्य में एक ही 
छन्‍्द का प्रयोग करके उसे एक लम्बी मल्हार का रूप दे दिया है । ग्राम वनिताओं की तरह 
टोलियाॉँ बना कर गाते चले जाइए । छन्द की एकात्मता ने पूरे काव्य को एकात्म गीत बना 


दिया है । 


मन्दाक्रान्ता में पुरवा हवा सी लहरें गूँजती हैं अतः मेघगीतों को इससे सुन्दर संस्कृत 
का कोई छन्‍्द नहीं हो सकता था । विरह की मल्हार को तो यही छन्‍्द सही स्वर दे सकता 


था । 


रस निष्पस्ति 








मेघदूत में सर्वत्र विप्रलंभ श्रृंगर रस ही छाया दिखाई पड़ता है । विशेषकर उत्तरभाग 





में यक्ष अपनी और अपनी पत्नी की विरहावस्था का वर्षन जिन श्लोगों में करता है । वे श्लोक 
अत्यन्त करूणोत्पादक है । विरहिणी यक्ष पत्नी का वर्षन करते समय कालिदास ने एक उत्तम 


गृहिणी का चित्र अंकित किया है । वह अन्य नायिकाओं की तरह सिर्फ सुन्दरी ही नहीं- 





अपितु विविध कला प्रवीण सहृदया सच्ची प्रेमेका और आदर्श पतिव्रता है । ऐसी स्त्री की 





















विरहावस्था का चित्र कवि ने अत्यन्त कौशल से चित्रित किया है ।* 


यक्ष स्वयं दुःखी होता हुआ भी अपने प्रियतमा यक्षिणी के दुःख से अधिक दुःखी हो 


# 


जाता 


जि 


। वियोगिनी यक्षिषपी की वियोग दशा का बड़ा ही मार्मिक चित्रण मेघदूत में किया गया 








नूतन तस्या प्रबलखदितोच्छूननेत्र. प्रियाया, 
डर नि: श्वासानामशिशिरतया_ भितन्‍न वर्षधरोष्ठम्‌ 
हस्तन्यस्त॑ मुखयसकलब्यज्कि लम्बालकत्वा- 


दिन्दोदैन्यं त्वदनुसरण व्लिष्ट कान्तेर्विर्भति ।। 





यक्षिणी मालिन कस्त्रों को पहने हुये वीणा को गोद में रखकर अपने प्रियतम यक्ष के विषय का 








गाना चाहती है लेकिन गाना गाने में असमर्थ हो जाती है आँखों से आश्रु की धारा बहने लगती 





" है जो वीणा के तारों को गीला कर देती है और गीत अनगाया रह जाता है ।“ 


विरह की अवधि की गणना के लिए देहली पर फूल रखकर गिनती है हृदय में प्रिय 


के मिलन की कल्पना कर उसका आस्वादन करने लगती है ।“ 
यक्षिणी स्वप्न में अपनी प्रियतम यक्ष से मिलना चाहती है और इसके लिए वह सोना ॥ 
चाहती है किन्तु ऑसुओं के कारण उसे नींद नहीं आती और वह अपने प्रियतम से स्वप्न में भो 


नहीं मिल पाती है ।* 
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(0 ४) के 






























महाकवि के इस गीति काव्य में विप्रलम्भ श्रृंगार रस की ऐसी धारा प्रवाहित हुयी है कि 


इस धारा में तनिक भी अवगाहन करने पर सहदय पाठक उसी में डूबता और उतराता रहता है । 





भंव्यञ्जना 


कालिदास ने मेघदूत में विप्रलम्भ श्रृंगार की पृष्ठभूमि में संभोग श्रृंगार की भी सुन्दर अभिव्य5 


की है । यक्ष के द्वारा अलकापुरी के मार्ग वर्षन में तथा अलकापुरी में स्थित सुन्दरियों के चित्रण 
: हमें सम्भोग श्रृंगार के दर्शन होते हैं । मेघ के आकाश माग॑ में सिद्ध लोग मेघ गजन से 


उत्पन्न कम्पन के समय सहचारियों के सहसा किये गये आलिंगन के सुख का अनुभव करते है : 


त्वामासद्य स्तनितसमये मानभिष्यन्ति सिद्धा: । 


सोत्कम्पानि प्रिय सहचरीसम्भ्रमालिंगितानि ।।“ 


यक्ष मेघ से वेत्रवती नदी को नायिका बताकर उसके रसपान करने के लिए कहता है । 
वह मेघ से कहना है - "नीचै: नाम के पर्वत पर विश्राम करके वन की नदियों के तटों पर 
स्थित उद्यानों के जूही के मुकलों को नये जाल के बिन्दुओं से सेचन कर, कपोलों पर पसीना 
हटाने से जिनके कर्ण कुबलय मुरझा गये है; फूलों को तोड़ने वाली उन मालिकों के मुखों को 


छाया से चूम कर आगे बढ़ता ।“ 
मेघदूत में संयोग श्रृंगार का सुन्दर चित्रण सिद्धांगनाओं, पौरांगनाओं, नदियों और पुण्य 


युवतियों की विलासमयी चेष्टाओं में हुआ है । विप्रलम्भ श्रृंगार, श्रृंगार के गीतिकाव्य में कवि 


संभोग का सुन्दर रंग भर दिया है । 















यों 'मेघदूत' में श्रृंगार के दोनों पक्षों संयोग एवं वियोग की जो व्यञ्जना हुयी है । वह 





अपना भिन्‍न-भिन्‍न रूप रखतो है । मुख्यतः: इस गीतिकाव्य में वियोग की ही व्यज्जना है और 





उसकी पृष्ठभूमि में प्रकृति के माध्यम से संयोग रस का चित्रण हुआ है । ये वर्षनाएं एक ओर 
यक्ष के वियोग व्यथित मन के बहलाव को प्रकट करती हुई उसकी व्यथा को प्रकट करती है, 
तो दूसरी ओर कवि की श्रृंगारिक भावना को प्रकट करती है । वियोगी का मन तो प्यार जानता 
है । वह यह नहीं चाहता कि जो प्यार उससे दूर जा पड़ा है, वह दूसरों को भी न मिले । 
यह तत्त्व ही प्यार का सच्चा मानवीय पक्ष है । कालिदास के मेघगीत में यही प्यार गाया 


गया है । 


सब बालो को एक साथ बिना डोरे के ही लपेट कर वेषी बना ली है (एक वेष 2/29 
या शिखादान हित्वा) जो अत्यन्त रूखी और स्थान स्थान पर ऊँची नीची है । (कठिन विषमां 


2/29) में सब चिन्ह पतिव्रता स्त्रियों के है । यक्षिपी भी पतिव्रता स्त्रियों में गणनीय है ।* 


इससे सम्भवत: यह मन्तव्य जो एस शास्त्रियों द्वारा अनुमोदित है कि मेघदूत विरह 


/उफ 


काव्य है और उसमें विप्रलम्भ श्रृंगार ही प्रतिबिम्बित हुआ है । यह बात दूसरी है कि कालिदास 
को इस उच्तम कृति को लेकर उसके भावबोध में विभिन्‍न रूचियाँ काम करती है । डॉ0 अग्रवाल 
ने ठीक ही लिखा है-- 'कि जब तक प्रकृति में मेघ गरजेंगे तभी तक कवि निर्दिष्ट वर्षनों की 
नई--नई व्याख्याएं होती रहेंगी । मेघदूत के समस्त रहस्य को व्याख्याओं द्वारा प्रकाशित कर 


देना दक्षिणावर्तनाथ, अरूणगिरिनाथ और मल्लिनाथ के बस की बात नहीं है 
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रह के। रस्कृत मल्हार्‌: 





मेघदूत का गीत शिल्प : अभिनव समीक्षा दृष्टि रवि 
भारत के लोक जीवन में सावन के मल्हार गीतों से हम सभी परिचित हैं । इन 


मल्हार गीतों में कुछ तो पूरी तरह मुन्क प्रकार के पावस गीत होते हैं । इन पावस गीतों में 


सावन की हरियाली झूमते बादल, पपीहों के स्वर और पुरबा हवा की लहरों का गान होता है । 








इस प्रकार के पावस गीत कलिदास के 'ऋतु संहार' के वर्षों गीत हैं । 


पावस गीतों के साथ-साथ लोकमल्हारों में बहुत से विरह गीत भी होते हैं । विरह ॥ 
इन मल्हारों में कुछ में तो परदेस गये प्रिय के विरह गीत होते हैं और कुछ में इतिहास या 
पुराण के किन्हीं दो प्रेमीपात्रों के विरह गीत होते हैं । उदाहरण के लिए हमें सावन के 


मल्हार गीतों में राधा और कृष्ण या रूकमषी और कृष्प की विरह मल्हारें सुनने को मिलती ' 





हैं । परदेसी की मल्हारों में हिन्हीं जीविका सम्बन्धी कारकों से अथवा किन्‍्हीं और कारणों 





" हा दूर देश में जा पड़े प्रिय की याद में मल्हार गीत मिलते हैं । छोटी -छोटी मल्हारों में वर्षो 


का उद्दीपनरूप और लम्बी मल्हारों में प्रवासी के विरहगीत मिलते हैं । 


भारतीय लोक जीवन की बिरह मल्हारों को ध्यान में रखकर जब हम कालिदास के 
मेघदूत को देखते हैं तो लगता है कि यह विरह गीत भो एक लम्बी संस्कृत मल्हार है । 
गीतकार ने इस लम्बी मल्हार को एक बड़े गीत के रूप में ही लिया है । इसीलिए उसने 424 


गीतिकाओं का यह मेघ काव्य एक ही छन्द में लिखा है । इससे आदि से अन्त तक पूरा 


काव्य एक बड़ी मल्हार सा बन गया है । 








कालिदास का मेघदूत सावन की एक लंबी संस्कृत मल्हार है, यह जानने के लिए हमें 





किसी बाहरी साक्ष्य और तर्क को जुटाने की आवश्यकता नहीं हैं । स्वयं कालिदास के काव्य 
से ही यह सूत्र मिल जाता है 


यह बात अलग है कि रामगिरि के प्रवासी यक्ष को पहले-पहल मेघ का दशैन आपषाढ़ 
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के पहले दिन वषित किया गया है-- आषादस्य प्रथमदिवसे मेघमाश्लिष्टसानुमू-- किन्तु 


महस्त्वपूणं बात यह है कि विरही यक्ष के मन में अपनी प्रिया को मिलन की आशा का संदेश 








देने की चाह तो पास आ पहुँचे सावन को जान कर ही पैदा होती है : 


प्रत्यासन्ने. नभसि दयिताजीवितालम्बनाथी 
जीमूतेन स्वकुशलमयी हारयिष्यन्‌ प्रवृष्तिम्‌ 
स॒प्रत्यग्रः कुटजकुसुमै: कल्पिताघोय तस्मे 
प्रीत: प्रीतिप्रमखवचनं स्वागत व्याजहार । 


--पूर्वमेघ, 4 





कालिदास की इस गीतिका से हम जान सकते हैं कि गीतकार के मन पर सावन की 


मल्हारों का भाव बोध कितने गहरे में छाया हुआ है । इससे हम यह भी जान सकते हैं कि 








मेघ गीतों की रचना का मूल उत्स लोक जीवन में समाया हुआ है । लोक जीवन में छाए ह 
प्रभावों को लेकर मुक्त गीत ही नहीं लम्बे लम्बे प्रबन्धगीत भी बहुत प्यारे बन जाते हैं । 
उनके लम्बेपन से गीत काव्य का प्रभाव इसलिए कम नहीं होता क्योकि उसका प्रत्येक गीत और 


गीत में समायी प्रत्येक भावना लोक जीवन की स्वर लहरी होती है । 


कालिदा 


लिदास का मेघदूत जैसा कि हम जानते हैं भाषा और शिल्प की दृष्टि से लोकगीत 


। वह समकालीन सहित्य की उत्कृष्टतम संस्कृत भाषा की रचना है । साधारण 


जि 


* नहीं 
जन उसके गायन का आनन्द सुनकर अनुभव कर सकता है परन्तु उसका गान हद स्वयं 


सरलता से कभी नहीं कर सकता और न सफलता से उसका अर्थबोध ही कर सकता हैं । 


परन्तु यह होने पर इस गीतिकाव्य की सुन्दरता इस बात में निहित है कि इसकी शास्त्रीय 
आज 


भाषा और शास्त्रीय छन्‍्द रचनाओं में लोककाव्य जैसी सरसता और मुक्तता आ गयी है । 


का गीत शिल्प ऐसी रचनाओं को श्रेष्ठ रचना मानता है । 
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कालिदास के इस मेघकाव्य की प्रेरणा का साहित्यिक स्रोत बाल्मीकि रामायण का वषोौं 


वणन भी हो सकता है और जैसा कि मल्लिनाथ ने माना है रामायण के राम का हनुमान के 





द्वारा सीता को दिया गया सन्देश भी हो सकता है | परन्तु हम यह नहीं भुला सकते कि 





विरह के इस गीति काव्य का रचना विधान रामायण से नहीं लोक मल्हारों से ही अधिक 





प्रभावित है । यह एक उत्कृष्ट शैली में अभिजात भाषा का साहित्यिक गीति काव्य है । 


इसलिए मल्लिनाथ जैसे मनीषी का ध्यान इसके साहित्यिक ज्ञोत की ओर ही अधिक गया है । 


मेघदूत के ऊपर लोक मल्हारों का प्रभाव होने के पक्ष में अनेक तके दिये जा सकते 
हैं । पहली बात तो यह कि इसमें कोई इतिहास या पुराण की विरह कथा के पात्र नहीं 


अपनाये गये है । जो कोई अज्ञात यक्ष और यक्षिपी अपना लिये है वे गीतकार की कल्पना के * 





पात्र है । वैसे विरह गीत उसका अपना है । ऐसे काल्पनिक पात्र को चुनकर विरह गीत 





रच डालना एक कलात्मक प्रयोग है । गीतकार की चतुराई इस बात में देखी जानी चाहिये कि 





क इस विरह काव्य के लिये उसने प्रेमियों के बीच रामगिरि से अलका तक जो दूरी प्रकृति का गान 
करने के लिये चुनी है उसके पात्र यक्ष और यक्षिपी जैसे काल्पनिक ही हो सकते शे । 
कालिदास के इस विरह गीत में एक और नया प्रयोग दिखायी देता हैं जो लोक मल्हारों में कम 
ही संभव है । वह नया प्रयोग यह है कि यहाँ पुरूषप्रेमी को विरह पीडित दिखाया गया है । 
सन्देश उसी की ओर से है । वैसे विरह की वेदना पुरूष से कहीं अधिक नारी पात्र की ही 
ज्रित की गई है । लोक मल्हारों में प्रायः विरहिषी के गीत होते हैं । धोयी कवि 


'पवनदूत' में भी ऐसा ही मिलता है । 





पामान्यत: गीत रचनाएं मुक्तक हुआ करती हैं । वे स्वय॑ में पूर्व लघु गीतिकाएं ही 


अधिक होती हैं । परन्तु कभी कभी लोकगीतों में भी और काव्य गीतों में कुछ गीत रचनाएं 





पबन्धात्मक भी मिलती हैं । ऐसा तब होता हैं जब गीतकार जो कुछ गाना चाहता 
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है उसके लिए वह किसी काल्पनिक कहानी या पुरा कथा का नाममात्र का धागा पकड़ लेता है 





उसका उद्देश्य कथा गाना तो होता नहीं फिर भी उसके गीत उस कहानी के धागे में क्रमशः 


























पिरोए हुए मणिकों की तरह प्रबन्धात्मक धागे में बंध जाते हैं । गीति काव्य में बस इतनी ही 


प्रबन्धात्मकता मानी जा सकती है । वैसे इसकी रूप रचना आख्यान प्रधान प्रबन्ध काव्य की 





तुलना में मुक्तक रचना के ही अधिक निकट होती है । कालिदास का मेघदूत एक इंसी प्रकार 





ः की गीति रचना है । गीतों का प्रबन्धात्मक ग्रन्थन होने पर भी यहाँ किसी आख्यान प्रसंग की 
पूवी पर अपेक्षा नहीं है । 
आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने प्रबन्ध और मुक्तक रचना के बारे में जो विचार किया है, वह 


इस प्रसंग में महत्त्वपूणें है: यदि प्रबन्ध काव्य एक विस्तृत वनस्थली है तो मुक्तक एक चुना 


हुआ गुलदस्ता है । इसी से यह सभा और समाजों के लिए उपयुक्त होता हैं । उ समें 





उत्तरोत्तर अनेक दृश्यों द्वारा संघटित पूणे जीवन या उसके किसी एक पूर्ण अंग का प्रदशैन नहीं 





होता है, बल्कि कोई एक रमपीय खण्डदृश्य इस प्रकार सहसा सामने ला दिया जाता हैं कि 





पाठक या श्रोता कुछ क्षणों के लिए मन्त्र मुग्ध सा रह जाता है । इसके लिए कवि को मनोरम 
वस्तुओं और व्यापारों का एक छोटा सा स्तबल कल्पित करके उन्हें अत्यन्त संक्षिण्त और सशक्त 


भाषा में प्रदशित करना पड़ता है । अतः जिस कवि में समाहार णशत्क्ति जितनी ही अधिक 


होगी उतना ही वह मुक्तक की रचना में सफल होगा ।* 


कहने की बात नहीं कि आचाये शुक्ल ने जो कुछ कहा है वह तो सब मेघदूत को 





' गीति रचनाओं में है ही । उससे बढ़कर देखा जाय तो यह गीतिकाव्य एक ऐसी अदुभुत मुक्त 
रचना है जिसमें सुन्दर-सुन्दर दृश्यों की वनस्थली एक बड़े से गुलदस्ते में समा गयी है । इस 


गुलदस्ते में पुष्पगुच्छ एक-दो नहीं बहुत सारे हैं और सभी के रूप रंग गीत बन गए हैं । 
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इस गुलदस्ते की नकल पर बाद के संस्कृत कवियों ने और आधुनिक कवियों ने गीतों के 
गुलदस्ते बनाए लेकिन वह बात नहीं आ सकी जो कालिदास के मेघदूत में निलती है । 
कुछ गुलदस्तों की चचो हम पहले ही संस्कृत गीति काव्य के प्रसंग में कर चुके हैं । आज 
के. गीत शिल्प की दृष्टि से कहें 'मेघदूत' जैसे बड़े गीत गुलदस्ते अब पुराने युग की बात हो 


गयी । 


संवार नहीं रह गयी है । 


टेट 














आज का गीत भावनाओं का एक आबवेगी क्षण भर रह गया है। वहाँ इतनी साज 











वैसे तो साहित्य को किसी भी रचना में रचनाकार की आत्मानुभूति ही रचना का प्राण 


हांती है किन्तु गीत रचना के बारे में तो यह बात और भी अधिक लागू होती है । स्वानुभूति 


के बिना 


जिम्ब दोनों स्तरों पर गीत से जुड़ जाते हैं । हम उसे बार-बार गुनगुनाना चाहते हैं । पाठक 


या श्रोता के मन में गीत को गुनगुनाने की स्वतः प्रेरण हो जाना गीतकार की सबसे बड़ी 


सफलता 


माता है 


उसका 


मिलता 


रत्नों की कानिति 





अनुभूतियों का है । इसीलिए मेघदूत की किसी भी गीतिका को हम पढ़ें, हम अनुभूति और 














ब्डू 
च्ज 


अच्छी गीत रचना नहीं हो सकती । कालिदास के मेष गीतों की सबसे बड़ी यही 


है कि कुछ एक पुराण बिम्बों को छोड़ कर गीतों का सारा संसार उसकी अपनो 


तो 
९ 


। आधुनिक गीत शिल्प गीतकार की अनुभूतियों की बैयन्किकता को गीत का प्राष 


मेघदूत के कवि की अनुभूतियों की वैयन्तिकता और निजता के हम दो रूप पाते हैं । 


पहला रूप तो मेघ मार्ग के सुन्दर परिदृश्यों का सजीव और विश्वसनीय चित्रण करने में 





(2 


है और दूसरा रूप प्रिय और प्रेयली की विरह मुद्राओं के चित्रण में । मेघमण्डल में 






नति बिखेरते इन्द्र धनुष का बांबी की चोटी से उभरता हुआ रंगीन चित्र लगता है 
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काले मेघ ने उसे पाकर मोर पंखधारी कृष्ण की सुन्दरता पा ली है । इस तरह का रूपविधान 


गीतकार की इनिद्रयों की संवेदनशीलता से हो पाता है ।* 





गीतों में तटसथ चित्रण का कोई सौन्दय नहीं माना जा सकता । वहाँ तो गीतकार की 
तन्‍मयता का ही प्रभाव जादू दिखाता है । जो कुछ गीत में है, वह भोगा और आस्वाद किया 
हुआ लगना चाहिए तभी गीत पाठक या श्रोता का मन खींच पाता है । कालिदास के मेघ 


आप 


गीतों में यह पूरी विश्वसनीयता के साथ मिलता है । इसलिए वे मन को मोह लेते हैं । 


जिस गीतकार ने किसान वनिताओं की आँखों में मेघों के उमड़ने पर थिरकती प्रसन्नता 
को नहीं देखा, जिसने उनकी भोली चितवनों का सौन्दर्य नहीं जाना, जिसने 'सीरोत्कषणसुराभि 


धरती की गनन्‍्ध के नहीं सूंघा वह कवि ऐसा गीत नहीं लिख सकता : 


त्वय्यायस्‍्तं॑ कृषिफलमिति. भ्रृविलासानभिन्नै:, 








हा प्रीतिस्निग्धे जैनपदवधूलोचने : पीयमान:, 
संघ: सीरोत्कषणसुरभि  क्षेत्रमारहय माल 
केंचित॒पश्चाद्‌ व्रज लघुगतिभूय एवोत्तरेष । 
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तियों की यही निजता 'मध्ये श्याम: स्तन इव भुव: शेषविस्तारपाण्डु:' आम्रकूट के 





चित्रण में वही निजता'उपलविषम विन्ध्यपाद' में फैल-फूल बहती रेवा के चित्रष मे, वहीं केतको 


घिरे उपवन वाले दशा्॑ देश के रूप के अंकन में, वहीं 'चलोरमिं वेतवा' के वर्षन में 


हज 
8] 

0, 
2]. 
ले? 





उिड 


देखी जा सकती 





सौन्दय का फिसलता हुआ क्षण पकड़ लेने में गीतकार कालिदास की कोई तुलना नहीं 


ते पसीने का सौन्दर्य चित्रण देखकर सहदय पाठक 


है । पष्पलावियों के मुखमण्डल पर बह 


सवा फ्रलकबकक जधाभान+ ऋमाकंजथ+: कमाकास्न 3७भ+आ भजन, धाााओ) अभासान-> कक, 
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के ग्/ुंह से बरवस वाह-वाह निकल पड़ता है ।* 


वन हो या नगर सौन्दय की जिन छवियों ने गीतकार के मानस में जगह पा ली है गीत 






|| 





में उसकी [ अभिव्यग्कति हो गयी है । उज्जयिनी के बाजारों की शोभा या शिप्राबात का 























चित्रण सवंत्र यहीं बात देखने को मिलती है ।“ 


महाकाल मन्दिर का सांध्य चित्र, देवदासियों क्रे दीर्ष कटाक्ष, राजमार्गों से निशाकाल में 


जाती अभिसारिकाएं, भवनों छजली में सोए पारावत हमारे गीतकार की अनुभूति प्रवणता को सूचित 








कालिदास का गीतकार अपने ऊपर अश्लीलता का आरोप तो झेल सकता है लेकिन .. 
अनुभूति की वैयस्क्तिकता को नहीं खोना चाहता : 'ज्ञातास्वादों विवृतजघनां को विहातुं समर्थ:' 


जैसी बेपरदा अभिव्यत्ति इसका प्रमाण है । रामगिरि से अलका तक सारा मार्ग चित्रण 





अनुभूतियों की इस तरलता के साथ किया गया है । हिमाद्वि प्रदेश का मेघदूत का सौन्दर्य 


चित्र५ और कुमारसंभव का हिमालय वन आमने-सामने करके पढ़ें तो पता चलता है कि 





गीतकार की अनुभूतियों कितनी निजी और विश्वसनीय है । 


प्रत्येक कवि एक सहृदय पाठक भी होता है । जब वह अपने से पूर्व की रचनाओं 


को पढ़ता है तो कुछ सुन्दर छबियों और काव्य सन्देश उसके मन को बहुत छू जाते हैं । 





यह सत्य है कि उसके साथ उसके निजी अनुभव सीधे नहीं जुडे होते वे दूसरे रचनाकारों के 


माध्यम से मिले हैं । परन्तु जब वे उसके संस्कारों में रच-पच जाते हैं तो वे उसकी ही 





अनुभूतियों बन जाते हैं । हम देखते है कि कालिदास के मेघगीतों में कहीं ऐसे अनुभव बोध 


बहुत ही सुन्दर रूप में अभिव्यक्त हुए हैं । देवगिरि पर स्थित स्कन्द के साथ जुड़ा 


साकनाा4 अकमं७ पोजाबनाओ कफ कासाम, वमभमराताफन मकभामा++ अरमकाामान राकाल+भ० पपफंमानत अकममड शरद पंाआाकाआ> पधपधआम परिआऑला के सनुअआधापाक इइ॥४क फेंका पहला पमयामामात पाय्ंदााभपा+ बेअअभााा 


असाबााभ+ लाहोक॥/ विवश सात मेक तरस चामुपभभ॥ मुततालाका+ पाक जार ष;/#7#2 ग्रंापक: .पॉपकेता.॥0० उकाजमाक अष्योपिामा धदाशाकामण अप ॥2५७७) जिला, १रकायाके अधंअमकासत अभामभकः पालधमानप भकाार+ गाइमापा- का» आपका चपोड७+ >मकााया' च्याकायान। काकाानर, 


7 हम %- ५8. प बे 





4 पूवेमेष, 28 





2. वहीं. 32-33 
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सेनाओं के रक्षक और 'अत्यादित्य तेज' का अनुभव बोध ऐसा ही है । चार पंक्तियों 

























गीत में वह कह दिया गया जो पूरे पुराण आख्यान में कदाचित्‌ ही कहा जा सका हो । 





कुमारसंभव का सारा काव्याथे ही मेघदूत के एक गीत में आ गया है ॥ 









इसी प्रकार हम देखते हैं कि ब्रह्मावते के वैन में 'क्षत्रप्रधनपिशुन कौरव क्षेत्र' और 
'गाण्डीव धन्वा' के धारासार वाणों का उल्लेख करके सरे महाभारत का पौरूण चित्र चार 


पंक्तियों के एक ही गीत भर दिया है । ८ 





भाषा एवं 








भाषा किसी रचनाकार की ऐसी निजी सम्पत्ति नहीं होती जिसे वह मनमाने ढंग से 
द जैसा चाहे प्रयोग करता चला जाए। भाषा को रचनाकार "वन के अनुभवों से प्राप्त करता जात 
है । जिस रचनाकार के अनुभवों का जितना अधिक विस्तार होगा जितनी अधिक अनुभवों की 


विविधता होगी उतना ही अधिक उसकी भाषा का विस्तार और उतनी ही अधिक उसकी भाषा में 





रा प्रयोगों की विविधता आती चली जाएगी । 





भाषा के खुले संसार में रचनाकार की निजता के एक पक्ष को नहीं नकारा जा सकता 


है । वह पक्ष यह है कि अपनी रचनाओं के कथ्य की प्रकृति के अनुसार वह भाषा शब्दों 


के 
रा 
( कर का 





के चयन और पौली के शिल्प विन्यास् के बारे में वह स्वतन्त्र होता है । अगर रचनाकार की 








रचनाओं के कथ्य में ताजमी है, सजीवता है, उसमें गतिशीलता और प्रवाह है तो रचनाकार कभी 


भी गतिदहदीन और यान्त्रिक प्रकृति भाषा का प्रयोग नहीं करेगा । यदि अपनी भाषायी अक्षमता 
के कारण वह ऐसा करेगा भी तो अच्दी काव्य रचना वह नहीं कर सकेश । भाषा को 


मन्दता और गतिशीलता के कथ्य की मनन्‍्दता और गतिशीलता के साथ सीधा सम्बन्ध होता है । 


अरापार- वराकतान+ भरकर अगल्भामतः भेद्राल-ममन परभकाान, पामामाथातः मस्‍ारांभ४ साक्ाावान १४३३७ अभाभाका आभानाया जाम काकराका भरक सदााक पास अांओनवात पकपिकनंभ भुोशिप्राओ भाजओरमाकात पेहाकरपंान भपोकिआओन जोशम्ाााआ० ्रलकाक 


न्‍>रकन«»» सकाम्ूयन- के-अवा४भा। पाक-# न चो:पाामफाा 
न अमन कल मम मनन नह ७७४४७७४/एेएआए सााा/३००७ परनापर्ाको सआमक॑भक- भनलकभन पथ 
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जब हम कालिदास की ही काव्य रचनाओं को देखते हैं तो पाते हैं कि उसके प्रबन्ध 


काब्यों में जहाँ कहीं पौराणिक आख्यान की वर्षना के दबाब से भाषा गतिहीनता अनुभव करती द 


है उसकी संजीवता और नवीनता कम होने लगती है, हमारा यह कवि कल्पना के सहारे काव्य 


रचना के वण्य॑ को प्रकृति के आंगन में उतार देता है और वहां उसके मन पर कथ्य की 


मन्‍दता का कोई दबाब नहीं रए जाता है । भाषा में एक अदुभुत प्रवाह पैदा हो जाता है । 
उदाहरण के लिए भाषा की मन्‍्दता और गतिशीलता का यह अन्तर कालिदास के रघुवंश और 


>संभव के बंधे और खुले वण्ये वाले काव्य संदर्भों से बड़ी सरलता से जाना जा सकता है । 


कुमा 
कुमारसभव की देवस्तुतियों की भाषा में वह नवीनता और प्रवाह नहीं है जो हिमालय के 


प्राकृतिक सौनन्‍्दये के वर्णन, वसन्‍्त वर्णन या शिव पावेती के मिलन संवादों में है 


अब हम कालिदास के गीति काव्यों को भाषा की ओर देखते हैं । वहाँ हम पाते हैं 
संहार के गीतकार की भाषा और शैली के शिल्प पर्याप्त अन्तर है लेकिन एक समान 


सूत्र भी है । अरविन्द घोष ने उस शैली सूत्र को ही कालिदास की पहचान 


पहार को मेघदूत के कालिदास की ही रचना स्थापित किया है ।। वह शैली स्ूत 


प्र 


का और साथ ही साथ कथ्य का रूपहलापन ॥ कालिदास की शैली में वासीपन को 


जगह नहीं है । वहाँ लगातार नवीनता की चाह है । उसमें कृत्रिम प्रकार के भाषा पाण्डित्य 


के प्रदर्शन का भी कोई आग्रह नहीं है । अकुत्रिम किन्तु कलात्मक भाषी शिल्प के प्रति 


अभिरूचि है यह कालिदास की भाषा शैली के संकेत सूत्र हैं जो उसे संस्कृत क़े अन्य 


कमियों से अलग एक विशिष्ट पहचान प्रदान कर देते हैं । 


भाषा का शिल्प एक तरूण गीतकार का शिल्प है । वहाँ कलात्मक 


भाषा की वद परिणम उसका यह है कि प्रत्येक गीत प्रायश: एक 


ला ाआं व कक 
जे ०-०० के 
! हा 4 का 


कै 
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सरल और सपाट वाक्य रचना है । ऋतुओं के जो रूप चित्र तरूण गीतकार की अनुभूतियों में 
जिस सौन्दय के साथ आए हैं उन्हें वैसा ही गीतों में उतार दिया गया है । अतीत का कोई + - क्‍ 
... कथ्य नहीं है अतः सारी वाक्य रचनाएं वतैमान कालिक क्रियापदों से पूरी हो जाती है । स्पष्ट 


है कि इससे भाषा का शिल्प सरल और प्रवाह पूर्ण हो गया है । 


मेघदूत के गीतकार की भाषा का स्तर ऋतुसंहार के गीतकार की भाषा के स्वर से कुछ 
अर्थों में उन्‍नतततर हो गया है । यहां प्रकृति के रूप चित्र जैसे के तैसे नहीं है उनमें गीतकार 
ने प्रेम भावनाओं के कुछ सुक्ष्म प्रकार के रंग भी भर दिए हैं । मेष गीतों की भाषा एक दम 
सरल प्रकार की वाक्य रचनाओं वाली नहीं है । वहाँ गीत में हिलोरे सी पैदा करने के लिए 


तनामिक पदों और क्रिया पदों के प्रयोगों का पूवौपर क्रम भी बहुत बदला गया हे । 


आधुनिक गीतों के शिल्प में हम पाते हैं कि भाषा रचनाकार की कल्पना के साथ उड़ान 
भरती है वैसा ही मेघगीतों की भाषा में मिलता है । गीत की भाषा वर्षना का विस्तार नहीं 
। करती, वह कम शब्दों में और चित्रात्मक शब्दों में एक भावचित्र का आनन्द देकर कोई नया 


चित्र उभारने की ओर आगे बढ़ जाती है । 





आज की गीत समीक्षा गीतों के लिए बिम्ब प्रधान भाषा को अनुकूल मानती हैं । 
हमारे कालिदास के दोनों ही गीतिकाव्यों की भाषा पूरी तरह बिम्बों की भाषा है । मेघदूत के 


गीतिबिम्ब तो प्रकृति के सौन्दये चित्रों के साथ-साथ बहुत ही गहरे भाव चित्र भी हैं । 


सरलता और तरलता गीत की भाषा के विशेषगुण आज का गीत शिल्प माँगता है । 





हमारे गीतकार के मेघगीतों की संस्कृत भाषा में यह दोनों गुण भरपूर है । भाषाशैली की इस 


पहचान के लिए हम एक-दो मेघगीतों के उदाहरण देख सकते हैं । 





सरलता और तरलता 
सबसे पहले हम मेघदूत की प्रथम गीतिका के भाषाशिल्प को ही देखें और परखें कि उसके 


पढ़ते ही किस प्रकार हमारा मन इस लम्बे विरह गीत को सुनने की उत्कण्ठा से भर जाता है: 














्जिनय्सससक्सबसकलबकबक्सथबननन्स्ग्ककरपरसप्प्क््क्पखपक 
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कश्चित्‌ कान्ताचिरह गुरुणा स्वाधिकारातु॒प्रमत्त: । 
शापेनास्तंगमितमहि मा वर्षभोग्येण भस्तु: 
यक्षश्चक्रे जनकतनया स्नान पुण्योदकेषु 
स्निग्धच्छायातरूष्‌. वसतिं. रामगियाश्रमेषु. । 


-पूर्वमैघ 


स गीतिका में कोई ऐसा शब्द प्रयोग नहीं है जो हमारे जैसे पाठकों की चेतना से 


त्भि 


अपरिचित हो । 'कोई यक्ष' कहकर कवि ने विरही को जो कोई कर दिया । वह रचनाकार 
स्वय॑ भी हो सकता है और उसके पाठक के मन में बसा 'कोई' हो सकता है । यह विरह 


का गीत है, अभिशप्त या बदकिस्मत का गीत है, यह प्रिया से दूर जा पड़े किसी प्रवासी का 


कि 


गत है आदि आदि तत्त्व जो श्रोता के मन में गीत को सुनने की उत्कण्ठा भर देते हैं एक 


साथ सरल और तरल भाषा में रख दिए हैं । 


कथ्य और भाषा को तरलता मेघगीतों में इतनी आकषैक है कि देखते ही बनती 





हि 


। आपषाढ के पहले दिन किसी विरही ने देखा मेघ और सावन आँखों में छा गया । हृदय 


में प्रिया की यादें भर आयी और बादल से ही अपने मन की बात कह डालने की उत्कण्ठा भर 


९ 


गयी । इस सारी वण॑ना में इतनी गति और तरलता है कि दो चार गीतियों में ही सारी 


हि 


डे आँ को भेजने की बात आरःम जाती है । 
प्रस्तावना जाती है और मेघ से प्रिया को सन्देश १ की बात आरम्भ हो 


पृत्येक गीत का एक मौसम है । मौसम का अपना परिवेश है । उस परिवेश को 


हल 


गीतकार की भाषा जितना सजीव छूपायित कर सकती है गीत उतना हीं प्यारा बन जाता हैं 


कालिदास के मेघगीत में परिवेश इस तरल के साथ रूपायित होता है : 

































2 0722 222 7:7 75 


के 


मनदं॑ मन्दं नुदति पवनश्चानुकूलो यथा त्वां 
वामएश्चाय॑ नदति मधुरं चातकस्ते सगन्ध:ः 
गर्भाधानक्षण परिचयान्नूनमा बद्धमाला: 


सेविष्यन्ते नयनसुभंग रवे भवन्तं बलाका: । 


इस गीतिका में हम साफ-साफ देख रहे हैं कि भाषा में कहीं कोई अवरोध नहीं है । 


तर तरलता है । सरल और लघु वाक्यों की रचनाएं है । अनुनासिक वर्षों का संगीत 


हद 


प्रवाह अ 


है । फलत: मेघ की उड़ान का एक सजीव परिवेश सामने आ जाता है । 


९ 


भें 


भेषा शिल्प की यही सरलता और तरलता मेघ मार्ग की प्रस्तावना करने वाली गीतिका 


मार्गे तावच्छूणू.. कथयत्स्त्वत्प्रयाणानुरूप 


सन्देश मे तदनु जलद श्रोष्यसि श्रोत्रपेयम्‌ । 


खिनन्‍न: खिन्‍न: शिखरिषु पद न्‍्यस्य गन्तासि यत्र 





गण: क्षाण: परिलघु पय: ख्रोत्सां चोपभुज्य । 





प्‌ 


पर गीतिका में कहीं कोई भाषायी कृत्रिमता नहीं है । खिन्‍नः खिन्‍न:' और 'क्षीष: 


क्षीप.' पदों के प्रयोग से गीत की गूँन और भावनाओं की कोमलता व्यक्त होती है । गीत को 


लिए 
रा 
है 


भाषा के लिए यह सब बहुत आवश्यक है । 
गीत की भाषा कथ्य की प्रकृति के अनुसार कहीं विरल और कहीं सघन पदरचना का 


रूप ले लेती है । कालिदास की गीति भाषा में हम देखते हैं कि जहाँ गीतकार अपने कथ्य 


हि न कम के हि जहां पक 
में त्वाा लाना चाहता है वहाँ भाषा बिरल पदावलि की होती हे और जहाँ सघन बिम्ब क 











। । .. 
| ' रा 
था 
रा 2, 
। 
। रा 
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ः था 
रा रा 
- : रा | 





छुजन करना चाहता है वहाँ वह कुछ सघनता ले लेती है । विरल भाषा की वाक्य रचना 


बड़ी सरल प्रकृति की हो जाती है । गीत को पढ़ते या सुनते ही गीताथ नाच उठता है । .... 


इस तरह की विरल पदरचना के उदाहरणों की मेघदूत में प्रचुरता है । एक दो उदाहरण इस 
। रा .। 





प्रसंग में देखने योग्य है : . 
हा द . रा < रा रे 
उत्पश्यामि द्रुतमपि सखे . मत्त्रियाथ यियासो: .... .. 
कालक्षेप ककुभसुरभा पर्वते  पवैते ः .. 
। ... रा 
द शुक्लापागै:.. सजलनयन: स्वागतीकृत्य.. केकाः ः < ० 
प्रत्युधात: कथमपि भवान्‌ गन्तुमारु व्यवस्येत्‌ .। ...। 
* । | ' रा । 
--पूर्वमेघ, 24 ह रा 
पूरी रचना कोमलकान्त पदों वाली हैं । एक-एक पद मोती की तरह अलग-अलग < 
चमक देता है । एकाध्य पव॑त लांघने की बात नहीं है, कंदम कंदम पर ककुम सुरभि पव॑तों क्‍ 
हे के आकषेण है । यह गीताथे 'पवैते पर्वत! को आवृन्ति से कह दिया गया है । के हकते मयूर 
मेघ का मन न बाँध लें इसलिए ' ' तुरत्त चल पड़ने का अनुरोध है । 
; रा रा रा । रा 


जहाँ कहीं किसी स्थान या अंचल के सौन्दर्य के प्रति आकषैण पैदा करना है वहा 








गीतों में यही भाषा शैली मिलती है । एकाध विशेषण पद ऐसा जड़ दिया गया है कि आकषेण | 
है ॥ प्रथितर्विदि । जा 'क्था जन । की ह रा 
का केन्द्र बन जाता है । यही शैली शालक्षणा' विदिशा, कोविदग्रामवृद्धों के | 


धरती 'अवन्ति'> देवगिरि के स्कन्‍्द_, रन्तिदेव की कीतिं चमंण्वती, कौरव समरक्षेत् है | 


मिमिनकीन न. मरने फाजरमलका अपनजश फिकारसेकिओ निम्न है ७७४४७ मिजाज मी है. ७७आ 
| | रा 
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०5 न लत लि अली अत किटिट 2 अननने बनाने अमन पर 


4.. पू्वमेघ, 26 

8 वही. 32 

पर वहीं. 47 द 

4. वहीं. 49 क्‍ हे 























बा रा । 
रा रा .ः 
“' रा. 
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न । गंगा> के वर्षन में ठीक इसी प्रकार की सरल और ध 
बच्मावत तथा 'शैलराजावतीषे गंगा” के वर्षन में मिलती है । ठीक इसी प्र अं 
रा । || 


५० हे गंगादुकूला अलक रा; बालमन्दार ह। पादप वाले के झवन ट् त्तृ “ रा । 
अभिरूचिपर्ण अभिव्यन्तियों 'फ्रस्तगगादुकूला अलका 2 त्दारा, पादप वाले यक्ष के भवन, "| 







के, 


धाता की 'आद्या सृष्टि विरहिणी यक्षप्रिया के चित्रण में मिलती है । | 


। 
। | 
रे कर । रा | ः 
उस पर पाठक की चेतना को कुछ क्षण के लिए स्थिर कर रा 
कथ्य की सघनता लाने और उस पर पाठक की चेतना को कुछ कषत है... 
| | रा ः रा । रा रा . रा 


देने के लिए गीति रचनाएं कुछ सघन पदावली की हो गयी हैं । उदाहरण के लिए महाकाल रा 


१, रा . . 


पश्चादुच्चैभुजतरूवन॑ मण्डलेनाभिलीन: रा < 


| १) रा, 
. 
। दर्धान हि । रा | 
प्रतिनवजपापुष्परक्‍त 
सन्ध्य ] हैं नवजपी द्‌ * 0 ॥ 
न : री 
| 
2 रा | ' 
, 
न रा 
शुपतेराद्रेनागाजिनेच्छां श्र ह 
नुत्तारम्भे हर पे ते च । 
५५ (0 ॥( 
र्‌ शुपतर जा 
' /[£[£६£६(.. । 
4 रा रा 
| रा रा 
रा 


शान्तोद्वेगस्तिमितनयनं दृष्टभन्तिभवान्या । 
-पुर्वमेध, 40 


यह सघन रचना पशुपति के बिम्ब की सघनता के लिए की गयी है । 


शुभ्रता और लिए ३४ 
इसी प्रकार की सघन भाषा रचना क्रैलास पर्वत की शुभ्रता और विराटता दशौने के लिए रा 








रा । 
. रा रा ' 
रा 
| रा 0! 
५ .. रा का 
की थे गयी ] < " 
* 0 <' ;ढ ..ः । | 
4 । 
कु अयधसन्‍्जक अाकाडा सं्रसोयेका आखिलकर अधिक अधामाता, । 
ारमारआसा पड ऑफर भयामाक्‍न अषामाकार जलातपाकश 'क्रमाअाा सरामाका अजब 
अाआयप्ा० पाबसन्‍केता अदाामाओर, भर्मामम अदुकााका चिपमकशाक पायमाकाा " । 
अकाल कहा पमकामत, हि ४ 
साकपास-» काम्यमरे अम्मा अफममाा वसमाक अताइममाक 
जिम्मा रा । ही हि । . 
अरलककलभः गा्णाकन 
मातम कक पाापपीक' फेक टमपण पिराममात ध्रामनामक 
मिनी 5७४७७ सक्षानाार्ी पॉफेडवृसक पु हि क्‍ 
[ ५ रा | | 
0] 0 | | 
पू्वेमेघ टी, |] .ः रा 
5 नल क्‍ . . 
| | रा | रा 


2. बही.. 54 


के वही. 67 
4. स्तरमेघ, 45.. हे 









चोध्व॑ दशमुख भुजोच्छासित प्रस्थसन्धे 













त्रिदशवनितादपैणस्यातिथि:. स्था: 





वितत्य. स्थित: खम्‌ 
त्यम्बकस्याट्टहास: 


-पुर्वमेध, 62 







'लका में यक्ष के भवन का सघन बिम्ब उभारने के लिए भी कुछ गीति रचनाएं सघन 


8 । 





तर्ल 





त| की एक-एक विरह मुद्रा को दशाने वाली गीतियाँ विरल पदावली में. .. 


साबबजन् 









। केबल एक दे गीतियों ही इंस शैली के उदाहरण के लिए पयाप्त हैं 









वा मलिनवसने सोम्य विक्षिप्य वीणा 


मदगोत्रा विरचितपदं... गेयमुद्गातुकामा हैं 






नयनसलिलेः. सारयित्वा.. कर्थचिद्‌ 

















० भव 


यो भय: स्वयमपि कृतां मूच्छेतां विध्मरन्ती 


-उप्तरमेघ, 26 







+ विरहंदिवसे या शिखा दाम हित्वा 


| ६.४8 | 5 2 





तां मयोदवेष्टनीयाम्‌ 









सारयन्ती 


यान का. नह धारक वियाशीजक वाणी ++ विफल 


निकलना ७७0७७ अ#ऋ#6 तमनलका. मेडमैरीयर ैकआ#तका, अामकाका 














उस्तरमेघध 46- 
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गीतशिल्प की आधुनि 





मेंघधगीतियों की भाषाशैली की विशेषताओं को समझने का प्रयत्त किया है । इसमें हमें कहीं 


(है सन्‍्देह नहीं है कि कालिदास की साहित्यिक संघ्कृत भाषा में गीतोचित भाषा की सभो 


विशेषताएं उपलब्ध है । 3 सकी शैली में प्रवाह और आवेग है जो गीत रचना का प्राणतस्त्व है। 





[त की गीतियों का बिम्बशिल्प- 








गीत रचनाओं में आधुनिक गीति समीक्षा बिम्बों को क्‍यों इतना अधिक महत्त्व देती है । 


इस बारे में कालिदास के ऋतुगीतों के बिम्ब सौन्‍्दय की चचौ में पयोप्त विवेचना किया जा चुका 
जान लेना पयोपत हैं कि प्रबन्धात्मक महाकाटय रचनाएं तो मुख्यतः 


है 


है । यहाँ संक्षेप में यह 


हमारे इतिहास बोध और सांस्कृतिक मुल्यों के बोध को जगाती हैं किन्तु गीत रचनाएं हमारी 


इन्द्रियों की संवेदनाओं को झकझोरती हैं । प्रबन्ध काव्य रचनाओं में विचारशीलता की प्रधानता 


पाई जाते। है जबकि गीति रचनाओं में भावप्रवणता की अधिकता रहती है । प्रबन्ध रचनाओं में 


हे उनमें सौन्दय 


बना की प्रधानता रहती है परन्तु गीत रचनाओं में वर्णना गौष हो जाती है । 


के चित्रण को प्रमुखता दी जाती है । इसका साः यह निकलता है कि प्रबन्ध रचनाओं बौद्धिक 


4 मिलती है, रसवुन्ति उसका सहयोग भर करती है । इसके विपरीत गतिकाव्य रचनाओं 


ताप कर / न 


की तृप्ति अधिक मिलती है । प्रबन्ध 






में जछिकता तगण्य रहती है, वहां हमें इन्द्रिय आस्वादों 


काब्यों और मुक्त वृच्त के गीतिकाब्यों के शिल्प में इन्हीं कारणों से भारी अन्तर आ जाता है 


मीतिकाव्य में ऐन्द्रियिक तृप्ति का मौत प्रधान होने से गीति रचना में बिम्बों की 


आवश्यकता बढ़ जाती है । गीतकार जिस इन्द्रिय संवेदन की 


आस्वाद करना चाहता ह्ठै 




















क्ॉः 
हए 


पत्येक गीति स्वयं एक बोलता हुआ चित्र होती है । इस दृष्टि से जब हम कालिदास के 





मेघदूत के बारे में सोचते हैं तो यह गीतिकाव्य हमें नवीन से नवीन शब्द चित्रों की एक सुन्दर 
माला सा प्रतीत होता है । इन चित्रों में ढेर सारे रूप बिम्ब शब्द बिम्ब प्राण और स्पशै 
बिम्ब उपलब्ध होते हैं जो गीति रचना को पढ़ते ही हमारी इन्द्रियों को एक परम तृप्ति प्रदान 


कर देते हैं । बिम्बशिल्प का मेपगीतों में क्या सौन्दर्य है यह जानने के लिए हम कालिदास 


के बिम्बों के कुछ चुने हुए उदाहरण देखते हैं । 


के रूप बिम्बः 








जशें 


नेत्रों की तृप्ति प्रदान करने वाले शब्दचित्र रूपबिम्ब कहे जाते हैं । 
पूर्व मेष की गीतिकाओं में जहाँ मुख्य छप 


कालिदास की 


मेदगीतिकाओं में यह बिम्ब सवेत्र छाए हुए हैं । 


से वषो ऋतु के आषाढ़ और सावन की पुरवा हवा, उमड़-पुमड़े करते मेघ, पपीहों का संगीत 


वषो के मौसम का जनजीवन और पशु-पक्षी तथा वनस्पतियों के ऊपर मादक प्रभाव वणित है 


वहाँ इनके सौन्दये का चित्रण करने वाले बड़े ही मनोरम रूप-रस-गन्ध-शहर और स्पश का 


सुख देने वाले बिम्ब मिलते हैं । 
इसी प्रकार मेघ की यात्रा के मार्ग में जहों गीतकार ने पहले ही रमपीय पर्वतों और 

मिलने की बात कह् दी है वहां ऐन्द्रियिक तृप्ति प्रदान करने वाले 

'रामगिरि से लेकर हिमालय तक के 


कल-कल करती नदियों के मिल 
एक अधिक सजीव बिम्ब वर्णित किए गए हैं । 
की चित्र माला देती हैं, पूरव॑मेष की गीतियों । 


एक से 


सुरम्य मेघमाग की अद्भुत व्रका: 
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को उछालती पथिकवनिताएं', आकाश में दौड़ती बगुलों की 


डे 


निकः शिलीन्ध्र और कमलतन्तुओं का पा 


केवल रूप बिम्ब है नहीं। व सुहाने मौसम की पुरवा का स्पशे और चातक का 


हा; 


घाला हम 


हाजयाहतान 


९. हएण 
हा 


पवनएचानकलो यथा त्वां 


तह 'कूहरवए 7५ तमाम 
ही 


॥ कं आ का 
| ५ कीच हि! | 


३ ३९८ ५8" ण्ु 
+ 


ञ 


5 आबा न । 


पु ! हे 
रा ५ । का 


भवन्तं॑ बलाका: 


-पूर्वमेघ, 9 


'करमातनमाकाश- पका कवर ेककाअ6 काका. 2 ५ध0म॥न008/०५ )३४ानपेत४४५400॥%४०॥०४०१५४//४५४ 


मेघमागे के रूप बिम्ब 
मेले ही हम देखते हैं नवीन से नवीन चित्रों की 


७+0७॥|३-३०४+-॥/००४ 


अक्ा० "न ता/ ०! 


कं ३] 


एक-एक थिरकन को संजो कर रख दिया हैं । 


न्‍्ी अपने शब्दचित्रों में कालिदास ने भर दिए 


पवन के झोंकों से उड़ते मेघखण्ड 


0०७ ५१२० 3 0 ८ आ हे है है! ॥| है है हलक #- भी ८ 5 ५ ४: 
तर क ! ४५ 


कल्५ ६ 


पक कह 
7 धूल 
बज. ० 


सद्धांगनाएं। बांकी की चोटी से उगता 


का 
१ ही आय आओ मा पा ग्यः का 
/७ 
4५ 


का के 


मरे... समन. >पाथाथन आठ. सा. फरनानम ता. स्‍ायाबपक. जावाप++क.. हमला... 3० ०वाका.#20+2 की) १4५७8०००.. भरिकाकी+..कालमा+),.अालनाायक कहर. हालत. उशताकाकान' वॉटिलेलाक॥,. किमलकेशति! वाकणोमको+ 3क/अमाक 


हल 


वेमः आप 
"५ 


कै ्‌ ४ 


ंआ 


। 
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हुआ इन्द्रधनुष”, परिणम आमों से लदा आम्रकूटट, डवलविषम विन्ध्यपदों में बिखरी रेवा*, " 


नाचते-कुह कते शुक्लापांग मयूर*, पक्के जामुनों और गन्धभरे केवड़ों वाले दशापे भूखण्ड”, चलोमि 








वेतवा ? पसीना छाए मालों वाली पुष्पलावियोँ जलपक्षियों की करघनी बजाती निविन्ध्या ! चर 
मेघदूत का कोई भी सहृदय पाठक इन बिम्बों के सौन्दय में रम कर एक अनोखी तृप्ति अनुभव 


क्‍ करता है । अनदेखे दृश्य उसकी आँखों में उतर आते हैं । ४ 














जैसे आँखों का परम सुख ब्रैसे ही श्रोत्र और त्वचा के भी गहरे आस्वाद गीतकार के 
बिम्ब देते हैं : ्ि 
नीव॑. दृष्टवा हरिकपिशं केसरैरघंरूढ़े: डर 


[विभूतप्रथममुकुला : कन्दलीश्चानुकच्छम्‌ 














जम्ध्वारण्येष्वधिक सुरभि. गन्धमाध्राय. चोव्यो: 
सरंगास्ते जललवम्‌च: सूचयिष्यन्ति मार्गम । 
पूर्वमेघ, 22 


यहा धरती की गंध और बुंदों के सुखद स्पशे के मनोरम बिम्बों का सुन है । 





धरती का स्वगे उज्जयिनी के चित्रण में भी कवि ने नगर वैभव के बिंबो के साथ-साथ 


प्राकृतिक रूप सौन्दये के बिम्बों को भी महत्त्व दिया हैं । यहाँ के बिम्बों में मगोरम लगते । 


किशनननिमिक निम्न मन आन ाा७७४/७७४/७७७४/७४७४एऑ/७एएआ सूजन अमकमत, अोस्‍कन यानमयथ+ अमान पंप बककाम» 'अमआकलरे अामाकल अन्‍्पाान कक हा शाम ४ 
भला 
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हैं- शिप्रावात, शस्यश्याम मरकतमण्याँ, गन्ध उड़ाती अट्टालिकाएं, जलकेलि में मस्त युवतियों, ढ 























दीघेकटाक्षों वाली देवदासियों, चमकती बिजलियों में जाती अभिसारिकाएं । 4 


प्रेम के गीतकार कालिदास की संवेदनशील दृष्टि से प्रेम का कोई क्षण चूक जाय, यह 
तो संभव नहीं लगता । छजली में प्रेम के क्षण गुजारते सुप्त पारावतों के बिम्ब ऐसा ही 


बताते हैं : 


तां कस्यांचिदु._ भवनवलभौ.. सुज्तपारावताय' 
नीत्वा रात्राः. चिरविलसनाद्‌ खिनन्‍्नविधुत्कलत्र: 
दृष्टे सूर्य पुनरापि भवानु बाहयेदध्वशेषम्‌ 
मन्दायन्ते न खलु सुहृदामभ्युपेतार्थकृत्या: .। 


। पूर्वमेघ-42 





के उज्जयिनी से आगे पुनः वही नदियों और पर्वतों का संसार आ जाता है । गीतिकाओं 


| द द के इस वणैन में हम मनोहारी बिम्बों के माध्यम से देखते हैं-- चंचल मछलियों के चितवन 


वाली नील जल की साडी को समेटे मुक्तनितम्बा गंभीरा, देवगिरि के पके-पके उदुबरों के कानन, 


पष्पमेघों से नहाते स्कन्‍्द, इन्द्रनीलमणि सी चममण्वती, कुन्दों पर नाचते भौरों से काले-काले 


शपुर॒की वधुओं के चितवन, रेवतीलोचनाका हाला, बैलराजावतीर्णा गंगा, तेज दौड़ते शरभ, वंशी 


से बजते वायपरित बांसों के वन, त्रिदशवनिताओं का दर्पषष कैलास, प्रिय के हाथ में हाथ डाले 





क्रीडाशैल पर विचरण करती गौरी, हेमाम्भोज मानसरोवर तथा ज्रस्तगंगादुकुल॒ अलका के मोहक 


शब्दचित्रों का आनन्द लेते हैं ।“ 


2५ पूर्वमेघ, 32-47 


पूर्वमेघ, 44-67 




















परन्तु सव॑त्र ऐसा नहीं है । कहीं-क हीं तो रूप रचना करने वाले एक-एक अंग का सृजन 


करने के लिए गीतकार देश और काल की सीमाएं बांध कर कल्पना के सहारे अद्भुत सौन्दये 





साधन जुटा देता है । गीतकार की ऐसी एक बिम्ब सृष्टि हम अलका की सुन्दरियों के 


रूपविधान में देखते हैं : 
हस्ते लीलाकमलमलके बालकुन्दानुविद्धम 
नीता प्प्रसवरजसा पाण्डुतामानने श्री: 


चूडापाशे नवकुरबक॑ चारुकण शिरीषम्‌ हि 





सीमन्ते च त्वदुपगमजं यत्र नीप॑ वधूनामू । 


-उत्तरमेघ, 2 


इस गीतिका में हम देखते हैं कि कवि ने सारी ऋतुओं के सुन्दर-सुन्दर पुष्पों से 
अलका की वधुओं का रूप बिम्ब सजा दिया है । गीतकार का सौन्दर्य बोध इतना सूक्ष्म है कि 


॒_लंकरण के रूप-रंग और आकार-प्रकार का पूरा ध्यान रखा गया है । 


इससे आगे हम उत्तरमेघ को उन गीतिकाओं के बिम्ब-संसार में आ जाते हैं जहाँ विरह 
वेदना भोग रही यक्ष प्रिया का एकान्त घर और एकान्त रूप है । वहाँ हम देखते हैं कि घर 


की सारी रूपसज्जा मनोरम है किन्तु विरहिणी के लिए वह सब सपनों की दुनिया में हैं । 


थक्ष आवास के रूपबिंब- 






यक्ष आवास के सुन्दर-बिम्ब हमें कल्पना के एक दूसरे संसार में ही पहुँचा देते हैं । 


इन बिम्बों में कालिदास के अन्दर एक कल्पनाशील चित्रकार भी समा गया है । यहाँ के 








.' ' 


/000 
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बिम्बों में हम कल्पवृक्ष की मदिरा, कनकसिकता के मुष्टिनिक्षेप, नीवीबन्धन के शिथिल होने से 
लजाती प्लेमिकाएं, जजैर बादलों से घिरे गवास, बूँद बूँद चूती चन्द्रकान्ता मणियां, अकेले कल्पवृक्ष. - 


से मिलते कौशेय वस्त्र, मदिरा, पुष्पों के आभूषण, लाक्षारस जैसे सिंगार, और झुके-झुके 


बालमन्दार, मरकतमणि के सोपान वाली वाषी, कनककदलियों से घिरा क्रीडाशैल, रक्त अशोक 


करबक का माधवीमण्डप, बैठे हुए नीलकण्ठ मयूर से मनोरम काञ्चनी वासयष्टि । न 













उपयुक्त प्रकार के रूप सौन्दय से भरे परिवेश में विरह के दिन काटती यक्षिणी के 


बिम्ब हम आगे की गीतिकाओं में पाते हैं । यक्षिपी के इन बिम्बों की विशेषता यह है कि 


न्‍ै 
) 


जहाँ पर हमें विरह चित्रों के रूप का आस्वाद देते ही वही मन के स्तर पर एक टीस भी पैदा 





डक 


न 


यक्ष सन्दरी के रूप का सबसे पहले एक मादक बिम्ब देखें : 


हज; 


स्‍्यामा शिखरिदशना पक्‍वबिम्बाधरोष्ठी 


या 








मध्ये सामा चकितहरिणीप्रेक्षषा निम्ननाभि: 














श्रोणीभारादलसगमना. स्तोकनग्रा.. स्तनाभ्याम्‌ 





या तत्र स्याद्‌ युवतिविषये सृष्टिराधेव धातु: । 


-उत्तरमेघ, 22 






'सकमन्‍म> सतथ#थ- पकाकभाओ) कसा+ल०क समलामाकम सा3043338 ,«लन्‍्कननो >पलमनत आधार २.2 रा) ३७७७५४७+ फामन+कामत ज+आ। पामआनााबा, %)७०७७००) फान्गकत अनलाााा अकनन सलनमपनाना चाममन्‍ममाान ११०५ मम, क 


मालवा समक॥न्‍) आमणमाकरक ममता क्या ४७०६०. सलाम. फरममओक+.पाफराभान> अ्कभ+3 मान». जम#धाहक, भाहंम७ ३ मनन अवारभाभलन..फर)+मंधक़ी, ामकााभथ॥ा- लामामज+.थमाफाओ॥० #३कभल++ ध्यान पाना किम कमल कि 2४४४ ी७४४४७७७४/७७/४/शएआ 


उच्तरमेघ 5-9 
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| इन चित्रों में हम देखते 


















इसके बाद हमें मिलते है विधाता की आधा सृष्टि के विरह चित्र 


नितान्त एकान्त में बैठी एक विरहिणी जो 'शिशिरमथिता पदिम्नी' सी लगती है । उसकी 





* रो-रो कर सूज गयी हैं । चिन्ता कौ मुद्रा में मुख पर केश लटकाएं बादल में घिरी 


कभी सारिका से प्रियतम की बातें करती है, कभी द्वेहली पर बने 









का सी लगती है । 





(० 
पूल 


गोदम में रखी वीणा के तार भी आंसुओं से भोग 








पुष्पों से प्रिय आगमन की अवधि गिनती है । 


गए हैं और साधे हुए स्वर भी भूल जाते हैं । विरह की मारी वह बेचारी गवाक्षोई३ से झाँकती 


उन्‍्द्रकिरणों से भी मुँह फेर लेती हैं |” लगता है जैसे दुदिन में न जागी और न सोयी कोई 


स्थलकमलिनी है : 


पादानिन्दोरमृत 
पूव॑प्रीत्या गतमभिमखं॑.. स्निवृत्त. तथैव 















चक्षु: खेदातु पलिलगरूमि:.. पक्ष्मभिश्छादयन्तीं 


साभेह्नीव स्थलकमलिनीं न प्रबुद्धां न सुस्ताम्‌ ! 
-उत्तरमेघ, 32 


और फिर विरह की पीडा भोग लेने के पश्चात्‌ सन्देश में मिलन की आशा का चित्र । 


रूपहली चॉदनी रातों का परिवेश बिम्बः 


शापान्तो भुजगशयतादुति शांगैपाण 


रोेषातन्‌ मासानू गमय चतुरों लोचने मीलयित्वा 


पश्चादावां. विरहगुणितं॑ ते तमात्माभिलाष॑ं 


निर्वेक्षाव:... परिणतशरच्चन्द्रिकार्‌ क्षपासु ञ पे 
-उन्तरमेघ, 53 
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मेघदूत के कथ्य और शिल्प का संस्कृत काव्यशास्त्रीय दृष्टि से तथा आधुनिक समीक्षा 


दृष्टि से परिशीलन एवं अनुशीलन करने के बाद हम यह कह सकते हैं कि भेषगीतों का यही 
वह शिल्पगत सौन्दय है जिसने कवीन्द्र रवीन्द्र जैसे कला एवं गीतममैज्ञ महानु कवि का मन 


आकषित कर लिया था, जिसने विरह के अनेक सन्देश काव्यों को प्रेरणा दी, जिससे प्रेरण लेकर 


छायावादी हिन्दी कवियों ने अनेक बादल गीतों की रचनाएं को । 


भाषा का पण्डित्य गीत के श्रोता को नहीं मोहता, यह गीत का सम्पूणे रचाव होता हैं 


जो उसका मन मोह लेता है । कालिदास के मेघदूत की गीतिकाओं में वह सम्पूर्ण सौन्दय है, 


कालिदास का मेघदूत काव्यशास्त्रीय दृष्टि से एक किंचित प्रबन्धात्मक गीतिकाव्य है । 


इसमें कोई इतिहास का नायक और इतिवृन्त नहीं । एक कल्पनामूलक कथा की 


हल्की 


इसका मल उत्स राम के हनुमान द्वारा प्रेषित जानको सन्देश में भी माना जा सकता है 


भ 


परन्तु इसकी रूप रचना लोकजीवन की सावन मल्हारों का प्रभाव अधिक सूचित 


करती है । 


न्र्व्तु 


संहार की तुलना में यह एक प्रौढ गीतिकाव्य है । 
संस्कृत काव्यशास्त्र की दृष्टि से इसके गृष-रीति-अलंकार 
भाषा की ध्वनिधमिता भी मामिक है । 

रस की दृष्टि से यह विप्रलंभ श्रृंगार का गीतिकाव्य है । 
गीतियों की प्रकृति के सवैथा अनुकूल मन्दाक्रान्ता छन्‍्द की 


आधुनिक गीतशिल्प की दृष्टि से यह एक लम्बा विरहंगीत 
















पेघगीतों में हल्की सी परकथा का आलंबन होने पर भी गीतियों में कवि की वैयस्क्तिक 


यों का आवेग ही सव॑त्र प्रभावी है । 





अनु+ 
बम्बशिल्प असाधारण रूप से सुन्दर है । खरूपबिम्बों के साथ साथ रस-गन्व, स्पशे 





और नाद के सुन्दर बिम्ब मिलते हैं । यह एक अत्यन्त मनोरम काव्यात्मक चित्रमाला| 


गीतों की भाषा तरल, कोमल और गेय है । ; 
कालिदास के मेघगीतों ने मध्यकालीन संल्‍्कृत गीतकारों और आधुनिक युग को कवीन्द्र 








रवीन्द्र और निराला जैसे अनेक गीतकारों पर गहरा प्रभाव डाला है । 








रा 


रा, 


2 


अष्टम अध्याय 


# गीते काव्यों का 'कथ्स एवं शिल्प' का अध्ययत करते हुए हमने 


अनुसार कालिदास के गीतिकाव्यों को समीक्षा की है । हमारा अध्ययन 


है 


कृतियों के रूप में कालिदास का अध्ययन नहीं है, मात्र उनकी दो कृतियाँ 


॥। 


संहार और मेघदूत का ही मुख्यतः अध्ययन है । फिर भी यथास्थान कालिदास के 
ऋतित्व के दशैन इसमें होते रहे है । कालिदास के कृंतित्व 
एयाम इतना विल्तुत एवं विशाल है कि सातशः विद्वानों ने उस पर लिखा है । 


पश्चात भी कालिदास की रचनाओं में कुछ न कुछ नित नवीन रह हीं जाता है, 


हमारा मानना है कि कालिदास की कविता घिर नवीन हु। का तजयी है । इसीलिए उसमें 


न्दानेत नये-नये अथ सझते ही रहेंगे । कॉलिदास की वाणी से भारतवषे का महान 


ई 


पत शान्‍्त शोभन रूप भुखरेत हुआ है । उन्होंने भारतवर्ष के अन्तरौत्मा को वाणी दी 


उस वाणी में इस देश की अपूर्व मनीषा और महान जीवन आदर्शों को रूप मिला वे 


हमारे राष्ट्रीय कवि है । 


कालिदास किस युग में आविभूत हुये थे उसके पहले भारतवर्ष के अनेक अनेक 


महत्वपूर्ण शास्त्रों का उद्घोष हो चुका था । कई धामिक और आध्यात्मिक आन्दोलनों का 


विलय हो चुका था । अनेक कलाएं प्रौढ़ अवस्था को प्राप्त कर रंढ़िबद्धता 


(२ 


3दभंव अं 


की ओर अग्रसर हो चुकी थी । वैदिक कमेकाण्ड एक ओर उपनेषदों के अद्वेतवाद और 


दसगी ओर बौद्ध और जैन धर्म के वेद विरोधी आन्दोलन की प्राक्रिया का सातना कए चुका 


५ |) 


रामायण और महाभारत के कथा साहित्य के बाद पौराणिक कथाओं का विपुल 





तामैत 


लाहेत्य निमेत हो चुका था । ब्राह्मण ग्रन्थों के प्रातिपांदित कमैकाण्ड प्रधान धर्म 
# बाद अन्तरात्मा आत्मदशन के पक्षपाती, सांख्य और योग के दाशैनिक सिद्धान्त 
जमा चुके थे । सारांश यह हे कि भारतवर्ष नयी राष्ट्रीयता के उत्साह से भरपूर 


था 


महाकावे के आविभाव तक बाहर से अनेक विदेशी मानव समुदाय इस देश 
में आते रहे । कुछ आक्रमक रूप में आए कुछ देश की उवैज्ञभूमि में बस जाने 
की कामना से आये । उनके विवेध प्रकार के आचार विचार नृत्य गीत, उत्सव 
आयोजन आदि में इस महान्‌ देश की जन मण्डली के वैचित्य ने वाद्ध की थी । 
नाना आचार विचारों की मिलन भूम होने के कारण इस देश की रूष्कृते में अनेक 
प्रकार के वोचेत्रय आये । कालिदास इसी युग की देन है । फालिदास अपने 
साहेत्य में इसी समवेत संस्कृति को सजाते सँवारते हे । महं कवि ने अपने भीतर 
इस समन्वय संस्कृति को आत्मसात्‌ किया था । 3 सी का लल्ति रूप उनको 
कृातियों में रूपायेत हुआ है इस स्वाणिम युग को इंतेहासकार जत्ामान्यतः गुल्त 


युग का नाम देते है । 


] 


[निश्चय ही विश्व विश्रुत कालिदास की काव्य प्रतिभा में संस्कृत कविता को 
शिष्टता एवं सूक्ष्मता प्रदान की है । उसकी शैली विशुद्ध एवं प्राउचल है उसमें न 
तो कहीं पुराणों की ही अस्पष्टता अथवा शिथिलता है न क हीं परिवतित कविता सा 
रंग बाहुलय । वो आकृन्कि सशक्त एवं स्पष्ट है । अभिव्यान्‍्ति को सहज 


विशदता एवं भाषा का सरल स्वाभाविक प्रवाह कवि कालिदास वीं रचनाओं की 


महत्ता को संकेतित हैं । उनकी खुन्दर सटीक उपमाये, तथा सारगभित 
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सामान्य लोकोप्कयाँ अद्वितीय बन पड़ी है । उनके शब्द योजना का अपना विशिष्ट 


स्थान है वे लम्बे सामासिक शब्दों तथा समास प्रयुक्त अलंकारों से राहेत है । 


न 


सच तो यह हे कि कालिदास के समान सुन्दर एवं प्रौढ़ वणैन किसी भी दूसरे कावि 


, 


ने नहीं |केया कालिदास के प्राय: सभी समीक्षकों ने इसे स्वीकार किया है कि 


कविता का जीवन एवं स्वर प्रकृति ही है । इस दृष्टि से कालिदास को मुख्य रूप 


किला कि] 


ले प्रकृति का कावे कहा जा सकता है यद्यपि सुष्ट और धरा के मिलकर के भोग 


में प्रकृति का वैसा प्राणमय वर्णन सहज सम्भव नहीं था । 


प्रकृति पुत्र कालिदास का यह वैशिष्टय यद्यपि उनकी प्रत्येक कृति में मिलता 


' 


केन्‍्तु ऋतु संहार और मेघदूत गीतिकाव्यों को हम प्रकृति काव्य ही कहे 


8 


सकते हमने देखा है कि कावे कालिदास अपने ऋतुसंहार के प्रत्येक छनन्‍्द 


में प्रकृति का स्वच्छन्द छन्‍्द गाया है । 


मेघदुत में भी कालिदास ने प्रकृति के ही सरस एंवं मधुर गीत गाये गये हैं । 


कुछ मिलाकर यह कहा जा सकता है कि कालिदास प्रकृति का डी कवि है । 


फ्जका 


प्रकृत के साथ कावे का गहरा रागात्मक सम्बन्ध हैं । उन्होंने अपनी कविता में 


सम्पूषे प्रकृति जिसके अन्दर मानव और मानवेतर सुष्ट समाहित हो जाती है, के 


साथ जिस रागात्मक॑ सम्बन्ध को वाषी दी हे वो अन्य साधारण कवियों के बश की 


बात नहीं है । 


कालेदास के देश एवं काल के निधोरण में हमने किसी निएरचत मत की 
स्थापना नहीं की क्योंकि आज भो इसका निर्णय मतभेद ग्रस्त है । कालिदास के 
व्याज्कत्व के सम्बन्ध में भी विद्वानों में ऐक्यमत न हीं है । एक से आंधिक 


कालिदास की बात सैकड़ों बरसों से चल रही है । ऐसी स्थिति में क्या कालिदास 
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सचमुच अनेक हुये है, यह एक ज्वलल्त प्रश्व है । हमारी मान्यता हैं कि संस्कृत 
साहित्य में कालेदास बहुत बड़ा नाम है । आगे के विद्वानों को भी यदि कालिदास 
के समकक्ष न सही यादे यत॒किझेचत्‌ काव्य वौशष्ट्य देखा गया तो उसे भी 
कालिदास से पुकारा जाने लगा होगा । कालिदास के नाम निर्मित ग्रन्थों की एक 
तालिका हें जैसे ज्योतिषविदभरण आदि ऐसी कूांतियाँ किसी अवोचित 
कालिदास की हो सकती है । किन्तु हमने प्रस्तुत शोध ग्रन्थ में दो महाकाव्य, 
तीन नाटक, दो गीतेकाव्य के रचनाकार को एक ही कालिदास माना है और वहीं 


उाचित 


कुमारसंभव की परिपूषेता के सन्दभे में भी विद्वानों में मतभेद है । किन्तु 
हमने अष्टसगोत्मक कुमारसंभव को भी कालिदास की कृति स्वीकारा है । इसमें 
जो तथ्य हमें मेले वो शोध प्रबन्ध में निदिष्ट है । इसी भाँति कुमारसम्भव के 
श्रृंगार को लेकर भी प्राच्य, पाश्चात्य विद्वानों में बड़े आक्षेप प्रत्याक्षेप हुये है । 
प्रस्तुत शोध ग्रन्थ में अप्रासागिक होने के कारण इस विषय को नहीं उछाला गया मात्र 
अपनी मान्यता का निरदेश भर किया कि कालिदास के कुमारसंभव पर आश्षैप सारहीन 
प्रतीत होते हैं । दाम्पत्य राते, हेय नहीं, वरेण्य है । वही सृष्टि के जीवन का 


उत्स है । 


कालिदास के जीवनवुत्त के सन्दर्भ में अभी तक यथाथे में कुछ ज्ञात नहीं 
मात्र किंवदान्तयों ही उनके जीवनवृत्त के अनेक चित्र प्रस्तुत करती है | इन 
जनश्रुतियों में कालिदास की छावे को किसी शौभम्‌ रूप में नहीं बिम्बित किया गया 
है । कहीं उन्हें विलासी कहीं उनके वेश्यागामी तक चित्रित किया गया है । 


ऐसी किवदान्तया तो निराधार समझकर हैँ मने उनका स्पश तक नहीं किया । जिस 


महान कावे की यह उछस्क्त हो कि 'अनिर्वणनीय॑ परकलत्रम्‌ उसके बारे में 


सोच-समझ कर ही मुँह खोलना उचित लगता है । 





रघुवंश के विषय में भी कुछ समीक्षकों की धारणा है कि वो भी अपूर्ण है । 
किन्तु उसकी अपूर्णता की बात गले नहीं उतरती अतएव हमने उनन्‍नीस संसगौत्मक 
रघुवंश को पूषे माना है । कालिदास की नाटकत्रयी के विषय में कोई वैमत्य नहीं 
है कि उसमें कुछ तक वितके किया जाय । इतना अवश्य है कि विक्रमोव॑शीयम 
में अपभ्रृंश भाषा में ग्रथेत छन्‍दों को लेकर विवाद है इस सन्दर्भ में हमने रसबोध 


की दृष्टि से उनको अत्यन्त उपादेय समझा है वह प्रक्षिप्त अप्रक्षिप्त के पचड़े में 


पड़ना हमने उाचेत नहीं समझा है । 


अन्तत: कालिदास के दोनों गीतिकाव्य का हमने जहाँ तक बन पड़ा है 
अत्यन्त सावधानी के साथ अध्ययन मनन्‌ करने का प्रयास किया है और इस 
निष्कषे में पहुँचे है कि ये उभय कृतियों कलेवर की दृष्टि से भले ही लघु हों 


किन्तु गीति तत्व के निकष पर कसने के पश्चात्‌ में खरी उतरती है । 


कालिदास के मेघदूत को लेकर विद्वानों के द्वारा उसके सैद्धान्तिक पक्ष को 
समीक्षा की गई जिनमें डा0 वासुदेव शरण अग्रवाल और रज्जनसूरिदेव प्रमुख 
इनमें श्री रज्जन सूरेदेव अंशत: मेघदूत में अध्यात्म पक्ष की भो झलक 
देखते है किन्तु डा0 अग्रवाल की दृष्टि में मेघदूत समग्र रूपेण अध्यात्म तत्व को 


ही प्रतिष्ठापित करता है । हमने विद्वान समीक्षकों को मीमांसा में भाग लेना 


स्‍नाधेकृत चेष्टा मानकर उनके मतों के खण्डन मण्डन को उचित नहीं समझा । 


मात्र कालिदास के इस गीतिकाव्य का एक अध्यात्मिक पक्ष भी है इससे उनकी 


गरिमा की अभिव्यास्क्त होती है । इसीलिए उसकी चचौ भी की हैं किन्तु 
हमने अपना निष्कषे तो यह दिया है कि कालिदास का यह गीतिकाव्य कवि 


विरही हृदय का अकृत्रिम सहज उदगार है जिसमें यक्ष दम्पती के विरह वर्षन के 





























किक 


त्याज से भारतीय दाम्पत्य का चित्रण किया गया है । हमारी इस मान्यता की 
पुष्ट चन्द्रवाल पाण्डेय ने भी की है । जैसा कि वे कालिदास नायक अपनी कृति... 
में लिखते है-- ''मेघदूत में अध्यात्म पढ़ने का प्रयास बराबर होता रहा है । इधर 
उसमें कुंडलिनी जगाने की विधि भी ढूँढी जा रही है । अच्छा ही है, कालिदास 


की व्यापक दृष्ट में इससे वृद्धि ही होती है । परन्तु अपना पक्ष ऐसा नहीं है । 





अपने को तो यहाँ प्रथेवी की विभूत ही गोचर होती है । हि । 








'निएचय ही कालिदास के दोनों गीतिकाब्यों में कांवे के हृदय के उद्गार ही 








उनकी वाणी की तूलेका से छन्‍्द पथ में चित्रित हुये है जो उसके सहंदय पाठकों 








के गीत बन गए है । कालिदास के ऋतुगीतों को न तो किसी अन्य कवि के नाम ' 





डाला जा सकता हे और न ही उन्हें नौसेखिए कांवे को अल्हड मस्ती कहकर 


उपेक्षा की जा सकती है । वास्तविकता तो यह है, जैसा [कि अरविन्द घोष जैसे 





मनीषी का मत है कि कालिदास के यह ऋतुगीत विश्व साहित्य में अपनी कोई 


तुलना नहीं रखते हैं । 


कालिदास के ऋतुगीत यों तो प्रकृति की रमणभूमि भारत की धरती से जन्मे 


ट। 


हैं । उनमें हमारे देश के बारहमासा लोकगीतों जैसी ताजगी और प्रवाह है । 





परन्तु उनके साहित्य ऋग्वेद से लेकर महाकाव्य युग तक की एक लम्बी साहित्य 
परम्परा भी जुड़ी है । कालिदास के यह ऋतुगीत उस परम्परा के सबसे सुन्दर 


पुष्प हैं । 








।. चन्द्रवलि पाण्डेय कालिदास, पृ0 2 
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साहित्य की और विधाओं की लह गीतों का भी विकास हुआ है । आरंभ 
में गीत कविता से अलग व्यन्कित्व नहीं पा सके थे । कालिदास ने संस्कृत काव्य 


में उन्हें एक अलग बव्यस्तित्व दिया । ऋतुसंहार उसका आरंभिक प्रयत्न है । 


हमने अपने अध्ययन में पाया है कि कालिदास वास्तव में प्रकृति से ही 


। उसकी सभी रचनाओं, उसका गीतकार ही सबसे सुन्दर लगता 


गीतकार कवि है 


मेघदूत जैसी गीति रचना इसीलिए उसकी लेखनी से निकल सकी क्योंकि गीत 


उसका स्वभाव है 


कालिदास के ऋतुसंहार और मेघदूत दोनों को गीतेि काव्य के प्राचीन और 


नवीन मापदण्डों से परखने पर हम इसी निष्कषे पर पहुँचते हैं कि वह एक महज 


गीतकार है । उसके ऋतुगीत और मेघगीत यदि आज की लोक भाषा में आ जाएं 


गली गली लोग उनको गाते दिखाई देंगे । इसका कारण है उन के अन्दर भावों 


की तरलता, भारतीय जीवन और प्रकृति के बिम्बों की सजीवता । 
आधुनिक युग का गीति काव्य कुछ और नए ख्पों में आ गया हैं । 


विषय नए हो गए हैं, शिल्प भी बहुत कुछ नल हो गए हैं । संस्कृति के नए 


गीतों में भी यह तीव्रता से हो रहा है । आज गीतों में छन्‍्द का बन्धन नहीं है 


मुक्त लय के गीत हैं । कालिदास के गीतों में यह छूट नहीं हैं फिर भी 


उनकी गेयता बड़ी मोहक हैं । 





“959 


अभिनव गीत रचनाएं सामान्यतः प्रबन्धात्मकता से दूर पायी जाती है । वे मुक्तक प्रकृति को 


ब- | 6, 


हो अधिक होती है । कालिदास के ऋतुसंहार की प्रत्येक ऋतु की गीतिकाएं मुकतक शैली की 


ही हैं । किन्तु मेघदूत को गीतिकाओं के साथ ऐसा नहीं है । वहाँ एक हल्की सी वियोग 
कथा उन्हें एक प्रकार की प्रबन्धात्मकता प्रदान कर देती हैं । यह होने पर उसमें प्रबन्धकाव्य 
जैसी किसी आख्यानात्मक कथ्य की बोझिलता तनिक भी नहीं हैं । वास्तव में वियोग की 
वेदना से भिन्‍न वहाँ कोई आख्यान है ही नहीं । गीतिकाओं का विन्यास इतनी कलात्मकता 


से हुआ है कि सारी गीतिकाएं मिल कर वियोग का एक लंबा मल्हार गीत बन जाती हैं । 


महाकवि के दोनों ही गीतिकाव्यों की गीतियों में अनुभूतियों की वैयन्किकता हैं, भावों 
का आवेग है, प्रेम की लालसा है, इन्द्रियों की संवेदनाओं का सराबोर कर देने वाली संवेदन 


शीलता है, बिम्बों की एक से एक नवीन छठा है । गीत रचना के लिए जो भावभूमि और जो 


५ 


शिल्प आवश्यक रूप से चाहिए वह हमारे कालिदास के पास है । 


गीत एक गतिशील रचना है । वह भावों में और भावों को गीत बनाने वाली भाषा में 
कही भी गतिरोध सहन नहीं कर पाता है । कालिदास के मेघदूत और ऋतुसंहार दोनों 
गीतिकाव्यों की भाषा में कहीं कोई गतिरोध नहीं है । भाषा में लोच, ध्वनियों की कोमलता 
और मधुरता तो है ही, नये से नये बिम्ब और सुन्दर से सुन्दर अप्रस्तुत विधान कर देने कौ भी 
अद्भुत क्षमता है । कालिदास के मेघदूत और ऋतुसंहार दोनों गीतिकाव्यों में गीतकार की 
निजता की कुछ ऐसी गहरी छाप अंकित हो गयी है कि अँग्रेजी हिन्दी उर्दू तथा दूसरी भाषाओं 


में लिखे गए कितने ही बादल गीत और ऋतुओं के नए पुराने गीत इनकी तुलना नहीं कर सकें 


सचमुच ही हमारा गीतकार कालिदास गीतिकाव्यों के संसार का गौरव हैं । 
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अभवेवेद 

ऋग्वेद 

सामवेद 

वाल्मीकि रामायण 
महाभारत 
भागवत पुराण 
ब्रत्मवैवते पुराण 
पद्म पुराण 

शिव पुराण 
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गीत गोवेन्दम्‌ 


संदर्भ 
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/ ५७ है 


चौरपञ्चाशिक 
आनन्द लहरी 
गंगा लहरी 
पीयूष लह 
आगेनजा 
आंग्नाशिखा 
अहं राष्ट्री 


दीका 


प्राचीन _काव्यशास्त्रीय अन्य 





कफाव्यालंकार 
काव्याद शै 

काव्य प्रकाश 
ध्वन्यालोक 

औचित्य विचार चचौ 
साहत्य दर्पण 

वृत्त रत्नाकर 

संगीत दपेण 

नाट्य शास्त्र 


आभिनव भारती 


व्योमशेखर, साहिबाबाद 





पुष्पा त्रिवेदी, **« 
व्योमशेखर, साहिबाबाद 


अभिराज राजेन्द्र मिश्र, इलाहाबाद 


भागह 

: दी 

: मम्मंट 

: आनन्द वधैन 
ध क्षेमेन्द्र 

: विश्वनाथ 

: भट्ट केदार 

: दामोदर पोडेत 

; भरतमुनि 


: अभिनव हि 
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रामचन्द्र शुक्ल 
रस मीमांसा रामचन्द्र शुकल 


39. साहेत्यालोचन : एयाम सुन्दर दास 


८३-३7 ७+ ८ [९ की 6) न 
9॥7//5] ८८ /४॥/ /४7 हृ 


अआ. 3५- अमनयानन काल #लनक्‍कालनल |... हो 


महाकाव कालिदास कृष्ण दत्त चतुवेदी, आ 
कालिदास की लालित्य योजना हजारी प्रसाद द्विवेदी, दिल्ली 
कालिदास दशैन : शिव प्रसाद भारद्वाज, दिल 
अखण्ड और महान भारत कालिदास की कविता : शिवकुमार भारद्वाज, दिल्ली 
कालिदास ग्रन्थावली : सीताराम चतुर्वेदी, प्रयाग 
कालिदास : वी.वी. मिरासी, बम्बई 
कालिदास एवं प्रसाद का अप्रस्तुत विधान : विश्वपाल आये, गाजियाबाद 
कालिदास का भारत भगवत शरण उपाध्याय, दिल 
कालिदास अरविन्द घोष, पांडेचेरी 
कालिदास की कला एवं संस्कृति: देवीदस्त शर्म, मेरठ 

कालिदास का नाट्य कल्प एयाम रमण पाण्डेय, पटना 
महाकावि कालिदास सदानन्द जखमोला कोटद्वार 
मेघदूत एक अध्ययन : वासुदेव शरण अग्रवाल, दिल 


50. मेघदूत एक अनुचिन्तन : रंजन सूुरेदेव वाराणसी 


54. मेघदूत : केशव प्रसाद मिश्र, इलाहाबाद 





कृत साहित्य इतिहास - ग्रन्थ 


संस्कृत साहेत्य का इतेहास : ए.बी. कीथ, [दिल 





उंस्ट्रत साहत्य का इतिहास बलदेव उपाध्याय, वाराणसी 


ही 


संस्कृत साहित्य की रूपरेखा नानूराम व्यास एवं पांडेय, वाराणसी 


संस्कृत साहित्य का समीक्षात्मक कपिलदेव द्विवेदी, इलाहाबाद । 
झतेहास 


संस्कृत साहत्य की प्रवृस्तियाँ जयाकेशन प्रसाद खण्डेलवाल, आगरा 


एंस्कूत साहित्य में रोमांटिक हरिश्चन्द्र बमो, मेरठ 
प्रवृग्तियाँ 


पासेगक हिन्दी ग्रन्थ 
शकुन्तला की मालिनी और महा कण्व का आश्रम ललिता प्रसाद नैकान, कोटद्वार 

रस आखेटक कुबेरनाथ राय, दिल 
ऑसू जय शंकर प्रसाद, इलाहाबाद 
कामायनी जयशंकर प्रसाद, इलाहाबाद 
रीन्द्र नाथ की कविताएं दिल 
स्स्कृत के रघुवंश की देन शंकर दत्त ओझा, लखनऊ । 

व्योमशेखर, साहिबाबाद 

: पुष्पा त्रिवेदी, पटना 
व्योमशेखर, सा।हिबाबाद 


: विमला गुप्ता, काशी 





पत्र - पंत्रिकाएं 


पांडेचेरी 


लखनऊ 


विमशे होशियारपुर 


सागारिका सागर 
स्मारिका उज्जैन 
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मेरठ विश्व विद्यालय संस्कृत शोध पत्रिका, मेरठ 
पारिजातम्‌, कानपुर 

प्राची ज्योति, कुरुक्षेत्र 
अवोचीन संस्कृतम्‌, दिल्ली 


शोध प्रभा, दिल 





